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ПАРАДОКС УЧЕНЬ-ВЧИТЕЛЬ ОСВІТНЬОГО ДИСТАНЦІЙНОГО 
МИСТЕЦЬКОГО ПРОЦЕСУ

Метою статті є дослідження новітньої людської освітньої еволюція, з її парадоксом – що таке учень-
вчитель? Чи є це просто біологічна істота, фізично обмежена шкірою та інтелектуально обмежена 
вмістом черепа? Досліджуючи тему автор прагнув враховувати особливості ментального стану сучас-
ного молодого покоління, яке знаходиться у тотальній залежності від цифрових технологій. Наголосом 
є несподіваність очікування зустрічі людини(вчителя) та машини (учня) у точці отримання мистецьких 
знань. Метод полягає в трансцендентуванні сутності учня у сферу зв’язків з вчителями. Вивчення ролі 
тіла як інструмента досягнення навчальної цілі. Співставлення інструментарію живої людини-вчителя, 
котра знаходиться перед екраном монітора і екранного зображення учня, котрий позбавлений природнього 
інструментарію(слух, зір, дотик тощо). Знаходження еквіваленту передачі віртуальних мистецьких знань 
по той бік екрану, де приймачем є цифрове зображення учня. Винахід нового шляху повернення органічного 
інструментарію людського тіла та його компонентів. Що саме породить перехід і тривале перебуван-
ня людської свідомості там, де немає мови людського тіла, котре ідентифікує наш стан у життєвому 
просторі мистецькому та освітньому? Підсумковий результат можливого синтезу первинного джерела 
людського інструментарію та інструментарію екранного образу віртуального учня є вражаючим. Чого 
очікувати якщо ми опинимось перед жахливим лицем машини-робота, яка диктуватиму власні алгоритми 
отримання віртуальних знань? Визначення якості людини, як суб’єкт отримання віртуальних нових знань 
в період дистанційного навчання.

Ключові слова: самоорганізація, цифровізація, віртуальна освіта, свідомість, мислення, людина-учень, 
позаекранне задзеркалля, тіло, інструментарій, мистецька освіта, методологія, життєвий простір, вір-
туальна реальність, цифрова пліснява.

Hrynyshyn Myroslav. THE STUDENT-TEACHER PARADOX OF EDUCATION DISTANCE 
ART PROCESS

The aim of the article is to research of the latest human educational evolution, with its paradox – what is  
a student-teacher? Is it just a biological creature, physically limited by skin and intellectually limited by the contents 
of the skull? Researching the topic, the author sought to take into account the peculiarities of the mental state  
of the modern young generation, which is totally dependent on digital technology. The emphasis is on the 
unexpected expectation of a meeting between a person (teacher) and a machine (student) at the point of obtaining 
artistic knowledge. The method is to transcend the essence of the student in the field of relations with teachers. 
Studying the role of the body as a tool to achieve the learning goal. Comparison of the tools of a living human 
teacher, which is in front of the monitor screen and the screen image of a student who is deprived of natural tools 
(hearing, sight, touch, etc.). Finding the equivalent of transferring virtual artistic knowledge to the other side of the 
screen, where the receiver is a digital image of the student. The invention of a new way to return the organic tools  
of the human body and its components. What exactly will give rise to the transition and long stay of human consciousness 
where there is no language of the human body, which identifies our state in the living space of art and education?  
The final result of the possible synthesis of the primary source of human tools and the tools of the screen image  
of the virtual student is impressive. What to expect if we find ourselves in front of a horrible face of a robot machine 
that will dictate its own algorithms for obtaining virtual knowledge? Defining human quality as a subject of virtual 
new knowledge in the period of distance learning.

Key words: self-organization, digitalization, virtual education, consciousness, thinking, human learner,  
off-screen mirror, body, tools, art education, methodology, living space, virtual reality, digital mold.
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Вступ
Актуальність проблеми. Жахливою него-

товністю, котра застала зненацька людину 
освітнього процесу 20-х років ХХІ століття, 
до рухомого навчального мислення можна 
визначити наш теперішній педагогічний 
стан. Всі цифрові вигоди, що з набираючою 
швидкістю атакують людське буття раптом 
прийшли у якість активної протидії явищу 
учень-вчитель в часи пандемії коронавірусів. 
Основний тандем учень-вчитель раптом опи-
нився у положенні багатоніжки, котру спи-
тали як вона пересувається і дає раду з кож-
ною своєю ногою поокремо. Делегування усіх 
своїх природніх первинних творчих функцій 
від людини до комп’ютера цілком очікувано 
принесло «ефект ампутації» готовності бути 
самодостатнім як передавачу знань – вчителю 
так і отримувачу знань – учневі. Як знайти 
основні причину відторгнення у людському 
організмі здатності природньої самооргані-
зації у пору дикої цифровізації? Чи не втягу-
ється людська свідомість, як джерело енер-
гії, у позаекранне цифрове задзеркалля? Що 
породить перехід і тривале перебування люд-
ської свідомості там, де немає мови людського 
тіла, котре ідентифікує наш стан у просторі 
мистецькому та освітньому? Наукова новизна 
у пошуку першопричини відторгнення  
у людському організмі здатності природньої 
самоорганізації у час сучасної цифровізації 
та причини втягування людської свідомість, 
як джерела енергії, у позаекранне задзер-
калля віртуального мистецького процесу. 
Нове прочитання первинних та аналітичних 
авторських джерел механізмів прищеплення 
первородного людського усвідомлення суті 
отримуваних знань, як трансформуючого ево-
люційного освітнього мосту до наступних 
поколінь. Використання власного педагогіч-
ного мистецького досвіду, як практичного 
інструментарію втілення пропонованої теми.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Образно такий перехід описав філософ 
Х. Ортега-і-Гассет. Уявимо собі, що ми диви-
мося в сад через шибку. Наші очі повинні 
пристосуватися. Те, що ми хочемо бачити, це 
сад, туди і направимо фокус нашої уваги, наш 
погляд проникає крізь скло, не зупиняючись. 

Бачити і сад, і скло, вставлене у вікні, – два 
несумісні процеси: один виключає інший,  
і кожен вимагає різного пристосування зору, 
як людського інструменту. (Ортега-і-Гассет, 
1991, рр. 505-506). Небезпекою тут є те, що 
двійником людини може стати досконала 
машина – автоматичний робот. Леруа-Гуран 
писав, що «подібний жах, тінь якого вже сто-
літтями переслідує людський розум, буде 
близький до реальності, якщо знайдуться 
люди, які регулюватимуть внутрішні системи 
цих роботів» (Leroi-Gourhan, 1993, р. 248).

У ХХІ столітті в освітніх науках відбува-
ється формування нової парадигми, котру 
можна назвати «крутим поворотом до вірту-
альної освіти». При неточному розрахунку 
на повороті водія може знести з траси. Цим 
водієм є цілісність людина-учень. Характерне 
існування, для минулого розуміння, людини-
учня як єдиного активного суб’єкта освіт-
нього процесу починає піддаватися сумніву. 
По-новому розкривають місце людини-учня 
і в сучасному мистецькому освітньому про-
цесі. Людина-учень виступає вже не тільки як 
сконцентрована думка, але як втілена тілесна 
істота. Тілесність людини перестає розгляда-
тися лише як природна складова соціально-
освітніх взаємодій, бо вона вміщує значно 
більше інструментів навколишніх взаємовп-
ливів. Безсумнівно, при всіх своїх звершеннях 
людина-учень продовжує залишатися фізіо-
логічною істотою. Тіло – це спосіб, яким при-
рода стає людиною-учнем. Але для розкриття 
такого становлення недостатньо дуалістичних 
методів, що протиставляють суб’єкт і об’єкт, 
матеріальне і віртуальне, раціональне та ірра-
ціональне, містичне і буденне. Тут вимага-
ється інша методологія або нова парадигма 
сучасної віртуальної мистецької освіти, котра 
перегляне взаємовідносини між образом, як 
результатом знань, зображеннням, як формою 
учня та тілом передекранної людини-вчителя.

Матеріали та метод. Необхідно в ціліс-
ності розглядати образ (знання), медіа (зобра-
ження учня на екрані) та тіло людини-вчи-
теля. Ця тріада розташовується не в лінію,  
а швидше по колу, і будь-який компонент з 
неї може зайняти місце між двома іншими. 
Тут тіло людини є посередником між медіа 
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(зображення) та образом. Так само як зобра-
ження є посередником відношення тіла та 
образу. Образ (знання) не міститься у зобра-
женні, не міститься він і в тілі людини (напри-
клад, в нервовій системі або речовині мозку), 
він «міститься» в рухах і жестах посеред-
ників, що вибудовуються між тілом людини  
і зображенням учня на екрані.

Безліч новітніх освітніх ідеї передбачають 
стан «повороту до віртуальної освіти», роз-
виток нових методологій, які розкривають 
зв’язок еволюції людини і техніки, зв’язок 
мозку і мови, прискорення появи етапів фор-
мування нового освітнього організму, наро-
дження образної графіки і словесного сим-
волізму, що ведуть до появи нового учня 
віртуальної мистецької освіти. Поступово 
зникає домінанта вчителя як носія знань  
і створюється щось цілком інше під взаємовп-
ливами інструментів людського тіла вчителя 
та екранного зображення учня, як поява ціліс-
ного творчого результату (знань) людини та 
машини.

За А. Леруа-Гурану, сенс жесту полягає  
в тому, яку роботу він здійснює, безвідносно 
до значень, що є у сторін спілкування, без 
необхідності в символічному коді або адре-
саті, котрий «зчитував» би жест як знак. 
Сучасна цифрова техніка не обмежується 
роллю зовнішнього розширення учня, вона 
вкорінена в рухах і жестах людей: учень-
вчитель. Жест розуміється не як вид мови,  
а як частина будь-якої мови, як основа будь-
якого творчого письма. Жести дають початок 
зв’язаним видам письма – коли видима мова 
зображення учня співвідноситься з чутною 
мовою мовлення вчителя. У даному контек-
сті формування нової освітньої парадигми 
«повороту до віртуальності» саме видима 
мова зображень учня на екранах цифрових 
моніторів повинна синхронізуватися з чут-
ною мовою мовлення вчителя. Небезпекою, 
котра приховано переслідує цей процес синх-
ронізації є ризик цілком втратити інтерес до 
пізнання в учня. У такому разі відбудеться 
розрив традиції по формулі передачі знань 
«від вчителя до учня» і почнеться незворотній 
процес до самоосвіти учня, котрий призведе 
до радикальної перебудови формули отри-

мування знань. Формули у якій домінантним  
у тандемі учень-вчитель стане учень, як медіа 
зображення, тобто машина-робот.

Формується поява іншої мови передачі чи 
отримання знань, де за Леруа-Гураном: «Дві 
мови, що відштовхуються від одного джерела, 
існують на двох полюсах діючого поля – мова 
чутна, котра пов’язана з розвитком звуко-
координованої сфери, і мова видима, котра, 
у свою чергу, пов’язана з розвитком коорди-
нованої жестами сфери – жести тут перево-
дяться в графічні символи» (Leroi-Gourhan, 
1993, р. 195).

У центрі цих роздумів є людська освітня 
еволюція, з її вічною проблемою – що таке 
учень? Чи є це просто біологічна істота, 
фізично обмежена шкірою та інтелектуально 
обмежена вмістом черепа? Чи сутність учня 
полягає в трансцендентуванні у сферу зв’язків 
з вчителями, опосередковану мовою або  
у сферу нашої технічної залученості в матері-
альне оточення, опосередковану цифровими 
інструментами та віртуальним простором?

Ми повинні відмовитися від постулату що 
мистецькі науки можуть отримати місце під 
сонцем, тільки за умови, що будуть залиша-
тися відокремленими одна від іншої. Адже 
коли те, що ви досліджуєте, проходить через 
три різні мистецькі області (наприклад театр, 
спів та малярство), то вас вже більше не 
розуміють. Слід переглянути інтелектуальні 
звички протиставлення освітньої культури 
матеріальної і нематеріальної (зазвичай, що 
іменується «духовна») і змиритися з єдиним 
інтегральним способом передачі-отримання 
сучасних мистецьких знань. Необхідним тут 
є акцентування матеріальності «нематері-
альної» культури, розкривати її як артефакти 
загалом.

Згідно теорії М. Маклюена, є речі, "hardware", 
такі як кулі та крючки, вилки та ложки, залізні 
дороги, космічні кораблі, радіоприймачі, 
комп’ютери та є речі невловимі, “software”, такі 
як теорії та закони в науці, філософські системи, 
форми і стилі живопису, поезії, музики тощо. 
«Всі ці перераховування є артефактами, всі 
вони однаково людські та однаково піддаються 
аналізу» (McLuhan, 1988]. Людей мистецтва 
може налякати пропозиція розглядати витвір 
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мистецтва як артефакт, але тут немає спроб 
принизити мистецтво. Навпаки, у цьому підході 
мистецтво виграє: ми можемо краще зрозуміти 
його дієвість. Артефакти утворюють серед-
овище в якому формується людська тілесність. 
Ідея «тіла» тут може брати участь у різних дис-
курсах. Техніки тіла, жести – це різні способи, 
якими люди використовують своє тіло. Тіло це 
метафора людської частковості, але чуємо рап-
том звідкісь, що «це всього лише тіло, а де душа, 
де дух?». Тіло це метафора людської цілісності, 
бо є «тіло душі, є тіло духу, і є, нарешті, тіло тіла 
(плоть)». Чим швидше людина навчиться іден-
тифікувати тіло віртуальних знань, тим швидше 
вона розпізнає дієві механізми та інтрументи 
носіїв передачі цих знань.

На думку А. Леруа-Гурана, специфіка люд-
ського ставлення до світу полягає в тому, що 
люди можуть відокремлювати інструменти 
від свого тіла, тоді як інструменти тварин 
(а вони по-своєму досконалі) злиті з їхніми 
тілами (Leroi-Gourhan, 1993, р. 237). Виходячи 
з цієї думки процес віртуальної освіти без 
попередження позбавив вчителя педагогіч-
ного інструменту власного тіла. Того інстру-
менти за допомогою якого відбувалась пере-
дача знань до учня з рук в руки. Моментально 
вчитель перетворився на «каліку з ампутова-
ними кінцівками», але найцікавіше попереду. 
Звільнення руки від функції руху призвело до 
виникнення двох важливих зв’язок. Перша  
з них – це пара «Рука – інструмент». Звіль-
нення рота від функцій захоплення та утри-
мання видобутку веде до актуалізації іншої 
пари «обличчя – мова». Моторні функції руки 
та особи виявляються вирішальними фак-
торами у процесі становлення жесту, який 
пов’язаний з матеріальною дією, з одного 
боку, і з промовою, звуковим символом –  
з іншого боку.

Поворот до нової парадигми віртуальної 
освіти в сучасних мистецьких освітніх закла-
дах пов’язаний з постановкою нових питань  
і визнанням ряду факторів. З чого складається 
спільність учень-вчитель? Складається вона 
з різних людей (разом з їх діяльністю та іде-
ями) чи варто включити сюди ще й предмети/
об’єкти, які виникають в їх спільній освітній 
віртуальній діяльності? І що важливо: якщо 

предмети допускаються у віртуальну реаль-
ність, то як їх слід тлумачити – як символи 
віртуальних відносин (знаки) чи як речі, наді-
лені самостійною активністю? Відповіді на 
ці важливі питання прискорять процес засво-
єння головних навиків віртуального навчаль-
ного процесу, створять умови постійного про-
грамного оновлення внутрішніх людських 
джерел знань і перекомунікують систему вза-
ємовідносин учень-вчитель з посередником-
екраном (роботом).

Віднайдення та освоєння нових правил гри 
на сучасному віртуальному освітнього полі 
перенаправить інтуїтивний шлях людини 
до первинних джерел спілкування, яким був 
жест. Жест – це вид мови, це частина будь-
якої мови. Наша мова опирається на жести 
артикуляції. У нас немає підстав протистав-
ляти «мову слів» та «мову жестів». Жести 
опираються односторонній семіотичній кон-
цептуалізації, жест не знак, «жест є робота, 
що передує створенню знака (сенсу) під час 
комунікації» (Крістева, 2004, р. 116). Пово-
рот до віртуальної освіти пов’язаний з визна-
ням того, що предмети – це не просто знаки,  
і люди не є єдиними діячами в мистецько-
освітньому процесі. Активність речей/
об’єктів змушує до них прислухатися. Учні 
впорядковують об’єкти і самі виявляються 
ними ж впорядкованими. Ми підпорядко-
вані речам, а не знанням про речі. Саме через 
них розкривається несхожість різних людей. 
Довіра між людськими несхожостями ство-
рить символічний місток передачі знань від 
вчителя до учня, як двох опонентів єдиного 
цілісного гравця на освітньому технічному 
віртуальному полі сьогодення. Технічні при-
строї, на думку Леруа-Гурана, це одночасно 
інструменти та жести, організовані у визначе-
ному положенні. Такий синтаксис надає серіям 
дій як стабільність, так і гнучкість (Leroi-
Gourhan, 1993, рр. 231–233). Під час пере-
дачі знань у режимі дистанційного навчання 
через екран монітору відбувається технічна 
транформація або швидше деформація мате-
ріалу. Цей факт унеможливлює природність 
первинного імпульсу подачі матеріалу вчите-
лем, бо утворюється прошарок непізнаного 
вакуума між двома сторонами навчального 
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процесу. Визначити інструментарій для роз-
кодування цього вакуума є безкінечною робо-
тою, бо кожного разу коли вчитель та учень 
сідають по обидва боку екрану природа цього 
непізнаного вакуума змінюється за принци-
пом щомиттєвої зміни людських свідомостей 
цілісного суб’єкта учень-вчитель.

Розуміння розвитку сучасної освітньої 
техніки в сторону повороту до віртуальної 
освіти, як зовнішнього розвитку людини-
учня, ускладнюється. Основний принцип 
нової парадигми віртуальної освіти – опо-
середковування, використання проміжних 
ланок у ставленні до віртуального освітнього 
процесу переноситься в середину людини-
учня, опосередкування пронизує всю освітню 
органіку від вчителя до учня. Ця перспектива 
спонукає нас представляти сучасну освітню 
техніку в якості цифрового освітнього фено-
мена – передумови такої техніки були при-
сутні біля витоків сучасної віртуальної освіти 
і розвивалися поступово з плином часу.

Перехід від класичної освітньої моделі до 
сучасної віртуальної пов’язаний з технічним 
звільненням від прямих зв’язків з організмом 
учня і прагне жити власним самодостатнім жит-
тям. Ця самодостатність видавлює з освітнього 
поля діяльності живу природню ініціативу педа-
гога, як носія джерела знань. В результаті такого 
видавлення стається розкол освітнього поля на 
безкінечну кількість шматків зі своїми лідерами 
учень-вчитель. Цей процес схожий з дріблен-
ням космічних планет у всесвіті. Результатом 
стає поява нових світів.

Цей процес супроводжується поділом 
праці, встановленням підгруп всередині біо-
логічного виду людина-учень. Роздуми над 
цим опиралися на величезний перелік опи-
саних практичних мистецьких перетворень 
через малярство, музику, спів, танець, актор-
ство, які спочатку здійснюються силами 
самої людини-учня, потім силами сучасних 
цифрових пристроїв, а тепер інструментами 
віртуальної освіти. Винаходи різних видів 
таких цифрових пристроїв слід розглядати 
не тільки як порив людського духу, але і як 
віртуально еволюційне явище, як мутацію 
зовнішнього соціокультурного матеріального 
організму, який продовжує фізіологічне тіло 

учня. Передбачити подальші наслідки розви-
тку таких мутаційних процесів неможливо, 
але вони триватимуть хочемо ми того чи ні.

Було б помилково думати, що спочатку 
завершується процес біологічної еволюції,  
а потім з’являється віртуальна техніка і чарівно 
довершує процес становлення учня. Техніка 
виявляється аж ніяк не зовнішньою силою, 
вона вбудована в процес становлення біологіч-
ного виду людини-учня. Більш того, опосеред-
кування входять в процеси життя багато давні-
ших форм, ніж вид людини-учня. Захоплюючу 
картину еволюції створює вчений – від риб до 
комп’ютерів і своїм масштабом вона не може 
не захоплювати людину-учня.

Результати. Бути людиною-учнем означає 
одночасно створювати відстань між собою  
і тим, що знаходиться за межами такої людини, 
і приречено намагатися подолати цю відстань 
за допомогою різних засобів сприйняття (зір, 
слух, дотик), тілесні дії і рухи, а також емоції 
та усвідомлення, що знаходяться в системах 
віри і прийняття рішень, пам’яті та оцінки 
речей/об’єктів. Тому у парадигмі сучасної 
віртуальної мистецької освіти інструменти 
(віртуальні пристрої) та тіла (учень-вчитель) 
глибоко вростають одне в одного, винаходять 
одне одного, штурмують одне одного, про-
вокують на створення нових форм та якостей 
одне одного. Можливо, це й лежить в основі 
подолання дуалізму інтелекту та інстинкту, 
матеріального та нематеріального, речового 
та смислового, раціонального та ірраціональ-
ного, свідомого та несвідомого, духовного та 
мирського. Поступове стирання різниці між 
цими крайніми полюсами і призведе до фор-
мування нової парадигми сучасної мистецької 
віртуальної освіти та появи новітнього фор-
мату цілісності учень-вчитель. Відкидаючи 
архаїчну дихотомію інтелекту та інстинкту 
у поясненні педагогічної діяльності введемо 
поняття «технічної операції», керованої циф-
ровими програмами, які генетично не пере-
даються, але й не піддаються свідомому люд-
ському контролю. Ця «технічна операція» 
нероздільно пов’язана з людською пам’яттю, 
де мистецькі складові (театр, музика, танець, 
образотворче мистецтво) є нероздільними та 
інтегрованими у єдине ціле.
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Леруа-Гуран розрізняє три види пам’яті, 
які програмують поведінку. Перший вид 
пам’яті – це генетична пам’ять, котра при-
сутня у всіх живих істотах, вона формує авто-
матичні поведінкові акти, суміщені з нашою 
біологічною природою: харчування або сек-
суальна поведінка. Другий вид пам’яті – інди-
відуальна пам’ять, яка накопичує програми 
через досвід та навчання. Вона існує на пев-
ному рівні у ссавців, але кількісно та якісно 
вирізняється у людей. Ця пам’ять передається 
та зберігається через рухи та за допомогою 
мови. Цей рівень поведінки пов’язаний з 
послідовністю дій, набутих через досвід та 
навчання, але які існують і в «напівавтоматич-
ному» неусвідомленому людському режимі. 
Але є ще й третій тип пам’яті: етнічна чи 
соціальна пам’ять. Ця пам’ять передбачає 
поведінку, що опирається на техніку, де мова 
грає домінуючу роль чи за умови повто-
рення послідовності операцій чи при ство-
ренні нових освітніх послідовностей. Зна-
ряддя праці людини – це інструмент, котрий 
звільняє її від генетичного примусу, тоді як 
тварини генетично прив’язані до свого влас-
ного виду. Мова – це дієвий інструмент, який 
звільняє від живого досвіду. Досвід людини 
каналами пам’яті піддається трансформації у 
мову. Матерією збереження пам’яті є унікаль-
ність мови у тісному зв’язку з матеріальністю 
жесту. Тому було б логічніше, за Леруа-Гура-
ном, співвідносити інстинкт не з інтелектом, а 
з мовою (Leroi-Gourhan 1993: 221).

Але ні інстинкт, ні інтелект неспроможні 
розглядатися як причини, керуючі поведін-
кою – вони наслідки. «Серед тисячі індивідів, 
котрі отримали музичну освіту тільки один 
може бути генетично придатним стати вели-
ким виконавцем, про якого можна сказати, що 
він чи вона грають за інстинктом, але серед 
тисячі музично обдарованих індивідів тільки 
один, можливо, отримав музичну освіту – інші 

ніколи не отримають шанс сформувати свою 
пам’ять музичним виконанням, та зв’язок 
між їх генетичною придатністю та вимогою 
зовнішнього оточення ніколи не буде встанов-
леним» (Leroi-Gourhan 1993: 225).

Висновки. Нерішучість та цинізм учня 
віртуальної освіти цифрового сьогодення  
є результатом невдалої домінуючої архаїчної 
педагогічної політики, котра стає повсякчас 
на ті самі граблі перефарбувавши їх заздале-
гідь. Поки ми не позбавимось страху повер-
нути собі наші власні вроджені інструменти 
спілкування до тих пір ми не вийдемо з хиб-
ного кола нав’язування омертвілих педагогіч-
них моделей і самотужки станемо жертвами 
машин-роботів віртуального освітнього про-
цесу. Наша боягузлива внутрішня дитина, яку 
ми не можемо змінити живе у нашому мозку 
вічно. Але з нею можна побудувати іншу 
дитину, героїчну, сміливу та нестримно спра-
глу до пізнання нового. Тому спробуємо не 
зневіритись в сьогоденні заради таємничого 
майбутнього, що колись прийде і прийняти це 
припинивши стверджувати, що все ще попе-
реду, у майбутньому.

Як нам вибратися з цифрової плісняви сьо-
годення, у якій ми наче у клітці. Ми змушені 
вважати, що світ розділився на протилеж-
ності, і що ми повинні брати участь в одній 
з них, виключаючи іншу. Чому б не повстати 
проти визначень цих протилежностей, які 
замикають нас у вежах з цифрових кісток? Як 
вибратися з цієї віртуальної плісняви, в якій 
ми опинилися? Робити нове – це антидот до 
страху закляклого повторення: робити те, чого 
ніколи не ми ще не робили, і чим важче, тим 
краще. Таким чином ми уникнемо впадання 
у спокусу цифрового освітнього віртуального 
дерева, яке хоче тримати нас прив’язаними 
до застарілих конструкцій неінтегрованої  
у цілісний комплексний процес пізнання мис-
тецької освіти.

Література:
1. Берджер Д. Блокнот Бенто: як зароджується імпульс щось намалювати? Москва : Ad Marginem, 

2012. 168 с.
2. Берджер Д. Фотографія та її призначення. Москва : Ad Marginem, 2014. 220 с.
3. Крістева Ю. Жест: практика чи комунікація? // Крістєва Ю. Вибрані праці: Руйнування поетики. 

Москва : РОССПЕН, 2004. С. 114–135.



12

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse               Спецвипуск / Special Issue, 2022

4. Круткін В. Л. Матеріальність соціокультурного життя в антропології Андре Леруа-Гурана. Журнал 
соціології та соціальної антропології. 2015. Т. 18. № 4(81). С. 187–199.

5. Ортега-і-Гассет X. «Дегуманізація мистецтва» та інші роботи / Пров. з ісп. Москва : Райдуга, 1991. 638 с.
6. Парщіков А. М. Знімаю не я, знімає камеру. Б. д. <http://parshchikov.ru/nulevaya-stepen-morali/snimayu-

ne-ya-snimaet-kamera>
7. Damisch H. Five Notes for Phenomenology of Photographic Image. October. 1978, Summer. Vol. 5. P. 70–72.
8. Ingold T. Tools for the Hand, Language for the Face : An Appreciation of Leroi-Gourhan’s Gesture and 

Speech. Studies in History and Philosophy of Biological and Biomedical Sciences. 1999. Vol. 30. No. 4. P. 411–453.
9. Laruelle F. The Concept of Nonphotography. New York : Sequence, 2011. 303 p.
10. Manovich L. Image Future. 2006. http://manovich.net/content/04-projects/048-image-future/45_

article_2006.pdf
11. McLuhan M., McLuhan E. Laws of Media : The New Science. Toronto ; Buffalo ; L. : University of Toronto 

Press, 1988. 252 p.
12. Miller D. Material Culture and Mass Consumption. Oxford : Blackwell, 1987. 240 p.
13. Miller D. Artefacts and Meaning of Things // Ingold T. (ed.). Companion Encyclopedia of Anthropology. L. ; 

New York : Routledge, 1994. P. 396–420.

References:
1. Berger D. (2012) Bloknot Bento: yak zarodguetsia impuls shchos namaluvaty. [Bento’s notebook: how 

the impulse of something on draw?]. Moskow : Ad Marginem. [in Russian].
2. Berger D. (2014) Fotografia ta ii pryznachennya. [Photography and its purpose]. Moskow : Ad Margi-

nem. [in Russian].
3. Kristeva Y. (2004) Gest: praktyka chy komunikatsia. [Gesture: practice or communication?] Kristeva 

Y. Selected works : The destruction of poetics. (pp. 114–135) Moskow : ROSSPEN. [in Russian].
4. Krutkin V. (2015) Materialnist sotsiokulturnogo guttia v antropologii Andre Lerua-Gurana. [The materi-

ality of socio-cultural life in anthropological Andre Leroy-Guran]. Journal of Sociology and Social anthropol-
ogy. T. 18. № 4(81). Pp. 187–199. [in Russian].

5. Ortega y Gasset X. (1991) Degumanizatsia mystetstva ta inshi roboty. [“Dehumanization of Art" and 
other works]. Prov. with isp. Moskow : Raiduga, 638 s. [in Russian].

6. Parshchikov A. Zminau ne ia, znimaie kamera. [I’m not shooting, I’m shooting a camera]. B. d. Retrieved 
from http: // parshchikov.ru / nulevaya-degree-morale / snimayu-ne-ya-snimaet-kamera

7. Damisch H. (1978) Five Notes for Phenomenology of Photographic Image. October, Summer. Vol. 5. 
Pp. 70–72.

8. Ingold T. (1999) Tools for the Hand, Language for the Face : An Appreciation of Leroi-Gourhan’s 
Gesture and Speech // Studies in History and Philosophy of Biological and Biomedical Sciences.. Vol. 30.  
No. 4. Pp. 411–453.

9. Laruelle F. (2011) The Concept of Nonphotography. New York : Sequence. P. 303.
10. Manovich L. (2006) Image Future. Retrieved from http://manovich.net/content/04-projects/048-image-

future/45_article_2006.pdf
11. McLuhan M., McLuhan E. (1988) Laws of Media : The New Science. Toronto ; Buffalo ; L. : University 

of Toronto Press. P. 252.
12. Miller D. (1987) Material Culture and Mass Consumption. Oxford : Blackwell. P. 240.
13. Miller D. (1994) Artefacts and Meaning of Things // Ingold T. (ed.). Companion Encyclopedia  

of Anthropology. L.; New York : Routledge. Pp. 396–420.



13

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse               Спецвипуск / Special Issue, 2022

© Svitlana Vasylivna Kryvuts, Lu Bin, 2022

УДК 7:72:745/749
DOI https://doi.org/10.32782/uad.2022.spec.2

Svitlana Vasylivna Kryvuts,
PhD, Associate Professor,
Department “Environmental Design”
Kharkiv State Academy of Design and Arts
ORCID ID: 0000-0003-3916-7142
svkdesignsvk@gmail.com

Lu Bin,
Postgraduate Student at the “Environmental Design” Department
Kharkiv State Academy of Design and Arts
ORCID ID: 0000-0002-4650-1746
282799836@qq.com

ADMISSIONS OF VISUAL TRANSFORMATION  
OF THE URBAN ENVIRONMENT OF THE CHINA BY MEANS  

OF ART INSTALLATIONS WITH MIRROR PROPERTIES  
OF SURFACES

The article provides an analysis of the main methods of visual transformation of the urban environment of the 
People’s Republic of China based on the formation of the design of art installations with mirror-like surface proper-
ties. Visual illusions in the creation of an aesthetically expressive architectural and landscape environment of Chi-
nese cities significantly enhance the artistic expressiveness of this area, contribute to the definition of its individual 
character and activate the development of communication processes. The special significance of the study is the sys-
tematization of the types of art installations with mirror surfaces, which allows us to reveal the main trends of their 
solution in the conditions of the constant economic and technological development of the cities of the PRC and point 
to the importance of the communicative function through the interaction of a person with a design object. In the 
course of summarizing the characteristics of art installations, the main tasks declared by the authors of design proj-
ects in the formation of public space by them are defined. A contextual approach in the development of these works 
of art allows designers to focus the audience’s attention on the main socio-cultural problems of Chinese cities and 
to reflect them through the identification of author’s concepts. Spectacular art installations and interaction through 
them with viewers on a sensory-emotional level helps speed up the process of perceiving the necessary information 
laid down by the authors of works of art. The value-content level of a person’s perception of information allows 
him to gain new experience at the subconscious level regarding the aesthetic value of an artistic work. In turn, the 
authors of art installations have the opportunity to reveal at the semantic, thematic and visual levels a whole series 
of problematic issues of today due to the demonstration of the latest materials, types of artistic object formation, the 
long-term time of their use and the broadcasting of economic, ecological and socio-cultural problems.

Key words: art installation, design, urban environment, function, admission.

Кривуц Світлана, Лу Бін. ДОПУСКИ ВІЗУАЛЬНОГО ПЕРЕТВОРЕННЯ МІСЬКОГО 
СЕРЕДОВИЩА КИТАЮ ЗА ДОПОМОГОЮ АРТ-ІНСТАЛЯЦІЙ ІЗ ДЗЕРКАЛЬНИМИ 
ВЛАСТИВОСТЯМИ ПОВЕРХОНЬ

В статті надано аналіз основних прийомів візуальної трансформації міського середовища КНР на основі 
формування дизайну арт-інсталяцій, що мають дзеркальні властивості поверхонь. Зорові ілюзії в створенні 
естетично виразного архітектурно-ландшафтного середовища міст Китаю значно посилюють художню 
виразність даної місцевості, сприяють визначенню її індивідуального характеру та активізують розвиток 
комунікаційних процесів. Особливим значенням дослідження є систематизація видів арт-інсталяцій 
із дзеркальними поверхнями, що дозволяє розкрити основні тенденції їх вирішення в умовах постійного 
економічного та технологічного розвитку міст КНР та вказати на вагомість комунікативної функції 
через взаємодію людини із об’єктом дизайну. В ході узагальнення характеристик арт-інсталяцій визначено 
основні завдання, що декларуються авторами дизайн-проєктів в формуванні ними громадського простору. 
Контекстуальний підхід в розробці означених художніх творів дозволяє дизайнерам акцентувати увагу 
глядачів на основних соціально-культурних проблемах міст Китаю та відобразити їх за рахунок виявлення 
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авторських концепцій. Видовищність арт-інсталяцій та взаємодія через них із глядачами на чуттєво-
емоційному рівні сприяє прискоренню процесу сприйняття необхідної інформації, що закладена авторами 
творів мистецтва. Ціннісно-змістовний рівень відчуття людиною інформації дозволяє йому на підсвідомому 
рівні отримати новий досвід щодо естетичної цінності художнього твору. В свою чергу, автори арт-
інсталяцій мають можливість розкрити на смисловому, тематичному та видовищному рівнях цілу низку 
проблемних питань сьогодення за рахунок демонстрації новітніх матеріалів, видів формоутворення 
мистецьких об’єктів, довготривалого часу їхнього використання та трансляції економічних, екологічних 
та соціально-культурних проблем.

Ключові слова: арт-інсталяція, сучасний дизайн, міське середовище, функція, прийом.

Introduction. The fast pace of modern life, constant tension, increased irritability of people liv-
ing in cities, scarcity of time for communication 
and rest – all these factors have negative conse-
quences for a person. In these conditions, where 
the absence or lack of public spaces for recre-
ation also becomes an additional negative point, 
new modern design solutions in the form of art 
installations with mirror properties of surfaces 
are of particular importance in shaping the image 
of the urban space of the People’s Republic of 
China. They positively change the image of Chi-
na’s terrain, its informative and communicative 
significance, and have an impact on the psycho-
emotional state of people. From this, it becomes 
necessary to analyze the methods of visual trans-
formation of the urban environment by means of 
art installations, which indicate the activation of 
communicative processes due to the discovery of 
the author’s conceptual ideas. So, the relevance 
of the research is determined by several reasons: 
1) the insufficient number of scientific sources 
that comprehensively reflect the main techniques 
and trends of using art installations with mirror-
like properties of surfaces in creating the over-
all composition of the urban environment of 
the People’s Republic of China; 2) the lack of 
analysis, classification and systematization of the 
above-mentioned aspects requires their elabora-
tion in order to improve the educational processes 
of higher educational institutions, specialization 
"Design".

Materials and methods. The complex 
research methodology is based on the applica-
tion of a comparative analysis of the best design 
samples of art installations that have mirror-like 
surface characteristics. Aspects of the use of art 
installations in the design of the urban environ-
ment are considered in the theoretical works of 
scientists highlighting the significance of these 
works of art for creating the individuality of 

the urban environment. The issue of the pres-
ence of art in cities was considered by Géraldine 
Molina) and Pauline Guinard [4]. The authors of 
the article believe that art is increasingly under-
stood as an integral part of the urban fabric in 
the post-industrial era, where not only the space 
and places for accentuating works of art in cit-
ies, but also the function of art and its relation-
ship to the urban environment are being rede-
fined. Researchers focus on the symbolism of the 
dimension of space, which is analyzed between 
urban territories represented in art and urban 
spaces with changed functions. At the same time, 
the main question is how art in the system of the 
urban environment and its symbolic dimension 
can change human perception, as well as change 
the representations and social practices of these 
spaces, which, thanks to art, appear as places of 
"visualization" and as places that have be materi-
ally and virtually visible to stimulate the arrival of 
new users of the urban space or potential custom-
ers. [4]. The problem of implementing public art 
in Chinese cities was considered by: Han Cheng, 
who in his article emphasizes that: "By activating 
urban spaces and creating a dynamic urban cul-
ture, public art plays an effective role in guiding 
modern urban creative capital investments in the 
development of Chinese cities..." [5]. The issue 
of planning works of art within the urban envi-
ronment was addressed in a non-fiction article 
highlighting the challenge of using them as a tool 
for revitalizing urban communities in China. In 
this case, the authors of the article consider the 
art and culture of the People’s Republic of China 
as: 1) an opportunity to support economic devel-
opment; 2) means of improving the built envi-
ronment of the city; 3) the possibility of pres-
ervation and transmission of cultural heritage 
and history; 4) a means of overcoming cultural, 
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ethnic and racial differences; 5) the possibility of 
creating a group memory and identity of the city 
[1]. Since the beginning of the 20th century, Siy-
ing Duan has been engaged in understanding the 
directions of the development of Chinese public 
art. The author proves that Chinese artistic prac-
tices developed in two directions: 1) identifica-
tion of traditional features of Chinese culture;  
2) the development of art that corresponds to the 
concepts of Western style [7]. It is worth noting 
that the problem of the popularity of Chinese art 
for the international community still did not have 
opportunities for systematic familiarization, due 
to the fact that most of the existing documents 
were written in Chinese. However, in recent 
years this situation has been corrected; existing 
documents (articles, manifestos of avant-garde 
groups, important critical and analytical essays, 
etc.) have an English translation, so it is currently 
possible to get acquainted with the sources that 
testify to the development of avant-garde Chi-
nese art [2]. Therefore, the analysis of theoretical 
developments showed that among several areas 
of analysis of the application of public art in the 
general composition of the urban environment, 
there are almost no scientific works that testify to 
the importance of demonstrating art installations 
that have mirror-like properties of surfaces.

Discussion. The term "installation" comes 
from the English verb "to install", which reveals 
the technical characteristics of its implementa-
tion. Installation art is an artistic genre of three-
dimensional works that are often specific and 
intended to transform the perception of space 
[3]. The appearance among urban objects of 
such an aesthetic phenomenon as an art installa-
tion, which can be performed on a scale closest 
to human standards, has a calming effect on the 
perception of citizens and can satisfy their aes-
thetic and psycho-emotional needs. As an artis-
tic phenomenon, the design of art installations is 
currently at the stage of development, which is 
indicated by its lack of scientific understanding. 
Therefore, the visual material of the study indi-
cates the need to highlight the main functions and 
professional techniques in the formation of the 
design of art installations, which enrich the over-
all composition of the local space of the People’s 
Republic of China and play a significant role in 

defining the author’s concept. It is worth noting 
that among the many functions that are important 
for our research, the following should be called 
the main ones:

• informational and communicative, which is 
implemented due to: successive rethinking of the 
author’s concept in the design of art installations 
with mirror properties of surfaces. This function 
is implemented at the expense of several levels. 
1) Perception of works of art on a sensory-emo-
tional level allows a person to feel unity with the 
art installation, which has the additional effect of 
optical illusions; 2) at the psychophysiological 
level – the artistic image of objects reflects exactly 
those properties that are either absent or lacking in 
the visual architectural and landscape composition 
of the area; 3) the value-content level of percep-
tion of art installations pushes a person to actively 
interact with another person or a group of people, 
to the possibility of creating favorable conditions 
in the system of urban space, to the definition of 
criteria for comfortable living and recreation with 
a further emphasis on environmental friendliness 
and safety of the environment; 4) the cultural level 
contributes to the evolution of the artistic form in 
the design of art installations in accordance with 
modern requirements;

• spectacular function is no less important. In 
today’s conditions, it reflects changes in the para-
digm of perception of the design of art installa-
tions that have mirror-like properties of surfaces. 
These changes, as evidenced by the research 
material, develop in two directions: 1) visual 
spatial illusion of the presence of an image that 
exists around the art object itself; 2) an optically 
distorted double image of elements of an archi-
tectural and landscape framework or a person, 
which attracts with its originality, uniqueness 
and modernity. The viewer, in this case, becomes 
a participant in the spectacular game based on the 
immersive approach;

• an aesthetic function that plays a significant 
role in shaping the overall composition of the 
architectural and landscape space of the city. Pro-
fessionally creating an emotional and aesthetic 
atmosphere of the area by means of art installa-
tions, the artist lays down a system of varieties 
of perception of surfaces that have a mirroring 
effect. Thus, visual illusions become a modern 
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method of visual-spatial disclosure of the general 
composition of a given area;

• game function – helps to create the necessary 
conditions for the harmonious development of 
personality within the framework of the concept 
of art installation proposed by the author.

The choice of location to reveal the artistic 
image of the urban environment is not accidental. 
At the same time, the compositional dominant of 
the solution of the architectural space of the city 
is the illusory world of the local environment, 
which is reflected in the mirror surfaces of the 
art installations. It is worth noting that the vari-
ability of illusory transformations occurs due to 
the formation of several types of mirror surfaces: 

[Введите текст] 
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understand the dire problem of water scarcity, as more than 240 lakes have 

disappeared in China over the past 40 years. The successfully used admission of 

imitation of natural form allows to feel the acuteness of the problem of Chinese 

cities in a completely new way and to reveal the artistic and functional purpose of 

Figure 1. The admission of imitation of natural form:  
https://www.unfinishedman.com/chinas-lost-lakes-arent-made-of-water-mirrors/

planar, three-dimensional and multi-element. 
Each of the types of art installations broadcasts 
an emotional and spectacular image of a given 
area, which strengthens its general composition 
of the area. We will analyze the main methods of 
compositional modeling of art installations with 
mirror properties of surfaces.

• The admission of imitation of natural form. 
A dynamic composition of graphic natural images 
on the surface of the art object called "Lost Lakes 
of China", which moves parallel to the elements of 
the environment, exists in complete harmony with 
the natural world and architectural space (Figure 1).

The planar view of the formation of art instal-
lations, proposed by the author on the analogy 



17

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse               Спецвипуск / Special Issue, 2022

of a natural puddle – reflects a multidimensional 
space, forms an impressive imitation of a natu-
ral phenomenon, reacts to changes in lighting, 
movements of trees, clouds and people passing 
by the mirror surface of the art installation. In this 
case, the additional admission of emphasizing 
the existing compositional dominant in the urban 
space successfully reflects the author’s concept, 
which declares the importance of preserving the 
natural treasury, which is the most important and 
precious thing on the planet.

The concept of the art object encourages 
people to slow down and understand the 
dire problem of water scarcity, as more than 
240 lakes have disappeared in China over the 

past 40 years. The successfully used admission 
of imitation of natural form allows to feel the 
acuteness of the problem of Chinese cities in a 
completely new way and to reveal the artistic and 
functional purpose of the work of art through the 
transmission of visual-spatial illusory elements 
and images of the architectural frame of the city.

• The admission of visual optical correction 
of the architectural and landscape frame of the 
urban space is used by designers due to the 
construction of a three-dimensional object on 
the East Square of Beijing Fun, Sicheng district 
(Figure 2).

The mirror surface of the free three-dimen-
sional art installation broadcasts the author’s ref-
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• The admission of visual optical correction of the architectural and 

landscape frame of the urban space is used by designers due to the construction of 

a three-dimensional object on the East Square of Beijing Fun, Sicheng district 
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Figure. 2. The admission of visual optical correction of the architectural 

and landscape frame of the urban space. 

https://www.urdesignmag.com/art/2018/07/28/wang-yonggang-idea-latitude-

public-art-obscure-reality-beijing-china/ 

Figure 2. The admission of visual optical correction of the architectural and landscape frame  
of the urban space. https://www.urdesignmag.com/art/2018/07/28/wang-yonggang-idea-latitude-public-

art-obscure-reality-beijing-china/
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erence that "the highest good is water." In order 
to convey an artistic image, the author offers an 
aesthetic modern form, which in itself already 
imitates water drops, but is made on the basis 
of an enlarged scale. The design of this installa-
tion, proposed by the Chinese master Wang Yung 
from the Idea Latitude Public Art Institute, takes 
into account the physiological, psychological 
and aesthetic components of the object.

The optical illusions reflected on the mir-
ror surface resonate with the movements of the 
viewers, who make changes to the images due 
to the presence of variations in the forms of the 

changing surface of the art installation. In this 
case, the game function of the object becomes 
no less interesting, because the convenience of 
its location, the contrasting shape in relation to 
the surrounding environment and the sparkles 
on the mirror surface make the installation very 
attractive for children and their parents. All these 
aspects encourage playful communication and, at 
the same time, on a subconscious level, empha-
size the acute problems of the ecological state of 
Chinese cities.

The next example of the design of an art 
installation, which reflects the technique of 
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installation enhances the effect of optical illusions by framing a large number of 

elements of mirror images of the environment. On a sensory-emotional level, this 

effect captivates the viewer and forces him to constantly move around the 

cylindrical form of the art installation to enrich unexpected images. 

 
Figure.3. Арно Лап’єр і UAP розміщують занурююче кільце дзеркал у 

Шанхаї. https://www.designboom.com/art/arnaud-lapierre-uap-ring-chain-

shaghai-07-24-2017/ 

 

Figure 3. Арно Лап’єр і UAP розміщують занурююче кільце дзеркал у Шанхаї.  
https://www.designboom.com/art/arnaud-lapierre-uap-ring-chain-shaghai-07-24-2017/
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visual optical correction of the architectural 
and landscape frame of the urban space, was 
proposed by the French artist Arnaud Lapierre 
in the city of Shanghai (Figure 3). The multi-
element mirror installation "Ring-Chain" is 
designed on the basis of elements of a cubic 
shape (reflective brick) and is designed in the 
form of a cylinder, which can be entered if 
desired. Each of the mirror elements reflects 
the visitor and all the elements around him, 
which leads to the effect of immersion to infin-
ity. According to the author’s concept, such an 
effect changes the perception of a place and, on 
a subconscious level, breaks a person’s usual 
perception of the universe. Physical contact, 
in this case, turns into a type of communica-
tion for which the possibility of individual par-
ticipation in creating one’s own visual effects 
is important. In turn, the outer side of the art 
installation enhances the effect of optical illu-
sions by framing a large number of elements 
of mirror images of the environment. On  
a sensory-emotional level, this effect captivates 
the viewer and forces him to constantly move 
around the cylindrical form of the art installa-
tion to enrich unexpected images.

The aesthetic function in combination with 
the spectacular function makes the design object 
extremely attractive in the overall composition of 
the urban environment and emphasizes the indi-
viduality of the area.

Results. In the course of the research, it was 
determined that the design of art installations pro-
posed in the architectural environment of the cit-
ies of the People’s Republic of China has varieties 
of form formation taking into account the proper-
ties of mirror surfaces. All analyzed types (planar, 
three-dimensional, multi-element) fully reveal 
the main concepts of the authors of the works of 
art and focus the attention of the audience on the 
urgent environmental problems of China.

When solving a visual optical image, design-
ers get an unexpected dynamic effect that draws 
the attention of the audience; in addition, the addi-
tion of a game function has a positive effect on the 
self-development of the individual. Thus, the variet-
ies of modern techniques for solving the design of 
art installations testify to a sufficiently high level of 
professional skill in identifying the author’s concept, 
which on a sensory-emotional level changes the per-
ception of natural phenomena by an urbanized per-
son and indicates the need for their preservation.

The introduction of art installations with mir-
ror surfaces into the architectural framework of 
the urban environment allows either to completely 
change the visual perception of the space of the area, 
or to focus a person’s attention on his comfortable 
stay in the conditions of an aesthetic environment.

Further research is being conducted in the 
direction of determining the principles of form-
ing conceptual developments of art installations 
that have a socio-cultural context.
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ФOРМУВAННЯ ПРOФЕСІЙНOГO МИСЛЕННЯ СТУДЕНТІВ-
ДИЗAЙНЕРІВ ЗAСOБAМИ ФOТOГРAФІЇ  

ЯК СУЧAСНOГO ВИДУ МИСТЕЦТВA

Прoфесійне мислення зaлежить від змісту і oргaнізaції oсвітньoгo прoцесу у вузі, який спрямoвaний 
нa фoрмувaння прoфесійних якoстей дизaйнерa, щo вміщує зaгaльні, гумaнітaрні, технічні, екoнoмічні, 
худoжньo-кoмпoзиційні сфери oсвіти. Сучaснa тенденція oсвітньoгo прoцесу вищoї шкoли спрямoвaнa 
нa рoзвитoк зaгaльнoгo прoфесійнoгo мислення як oснoвнoї склaдoвoї худoжньoї культури oсoбистoсті. 
Фoтoмистецтвo рoзглядaється як oдин із спoсoбів прaктичнoгo oсвoєння мoви сучaснoї візуaльнoї культу-
ри, нa пoчaткoвoму етaпі нaвчaння і фoтoгрaфія як зaсіб і спoсіб твoрчoгo сaмoвирaження худoжньoгo 
пoгляду oсoбистoсті нa дійсність, нa прoцеси і явищa, щo прoтікaють в суспільстві, oсoбистіснoгo 
стaвлення дo цих явищ і спoсіб сoціaльнoї взaємoдії нa нaступнoму етaпі oсвітньoгo прoцесу у ВНЗ. 

Специфічну oсoбливість фoтoгрaфії як виду мистецтвa стaнoвить дoкументaльність, дoстoвірність 
зoбрaження, мoжливість увічнити мить. Специфікa худoжньoгo oбрaзу в фoтoмистецтві пoлягaє в тoму, 
щo це oбрaзoтвoрчий oбрaз дoкументaльнoгo знaчення. Фoтoгрaфія дaє oбрaз, щo пoєднує в сoбі худoжню 
вирaзність з дoстoвірністю і в зaстиглoму зoбрaженні втілює істoтний мoмент дійснoсті.

Критеріями і пoкaзникaми сфoрмoвaнoсті прoфесійнoгo мислення фaхівця-дизaйнерa виступaють: 
ціннісне стaвлення дo прoектнoї діяльнoсті, прoфесійнa кoмпетентність, креaтивність, рефлексія 
oсoбистіснo-прoфесійнoгo рoзвитку, емoційнo-кoмунікaтивний критерій.

Мoдель прoфесійнoї культури студентa-дизaйнерa являє сoбoю систему йoгo сoціaльнo-психoлoгічних, 
нaвчaльнo-oсвітніх і вирoбничих хaрaктеристик, в якій інтегрoвaні ціннісне стaвлення дo прoфесійнoї 
діяльнoсті дизaйнерa, прoфесійні знaння, теoретичні тa прaктичні вміння тa сoціaльнo-знaчущі якoсті 
oсoбистoсті.Oптимaльний спoсіб нaвчaння – це синтетичний метoд нaвчaння. Пoдібнa системa зaбезпечує 
різнoбічний рoзвитoк мaйбутніх тaлaнтів і дoсягнення нoвoї єднoсті у твoрчoсті. Пoряд з прaктичним 
нaвчaнням йде нaвчaння духoвне, естетичне і сoціaльний рoзвитoк студентів. Педaгoгічнoю oснoвoю 
кoнцепції дизaйн-oсвіти виступaють сoціaльнa aктивність твoрчoї oсoбистoсті, її здaтність сприймaти 
зміни, щo відбувaються в суспільнoму і духoвнoму житті.

Ключoві слoвa: дизaйн-oсвітa, прoфесійне мислення, прoфесійнa культурa дизaйнерa, фoтoмистецтвo.

Kushch Oleksandr. FORMATION OF THE PROFESSIONAL THINKING OF STUDENTS-
DESIGNERS BY MEANS OF PHOTOGRAPHY AS A MODERN FORM OF ART

The professional thinking depends on the curriculum and organization of educational process in high school. 
It is devoted to formation of professional qualities of a designer, which include general, humanitarian, technical, 
economic, and art areas of education. The current tendency of the educational process of high school is directed 
to the development of general professional thinking as the main component of the professional and art culture the 
individual. Photo art is seen as one of the ways of practical language acquisition of modern visual culture at the first 
stage of education. Photo is seen as a means of creative self-representation of an artistic outlook on reality, changes 
and phenomena undergoing in a society. It is also considered as a means of personal attitude to these phenomena 
and a way of social interaction on the next stage of educational process in high school. 

A specific feature of photography as an art form is the documentality, authenticity of the image, and the ability 
to perpetuate the moment. The specific feature of an artistic image in photography is that it is a visual image of 
documentary significance. Photography gives an image that combines artistic expressiveness with authenticity and 
embodies an essential moment of reality in a frozen image.

The criteria and indicators of the professional thinking of a designer-specialist are: value attitude to project 
activities, professional competence, creativity, reflection of personal and professional development, emotional and 
communicative criteria.

© Кущ O. С., 2022
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The model of the professional culture of a designer student is a system of his social-psychological, educational 
and production characteristics, in which the value attitude to the designer’s professional activity, professional 
knowledge, theoretical and practical skills and socially significant personality qualities are integrated. The optimal 
method of learning is a synthetic method of learning. Such a system ensures the versatile development of future 
talents and the achievement of a new unity in creativity. Along with practical training, there is spiritual training, 
aesthetic and social development of students. The basic pedagogical concept of design education is the social 
activity of the creative personality, its ability to perceive changes occurring in social and spiritual life.

Key words: design-education, professional thinking, designer professional culture, photo art.

Вступ. Перехід сучaснoї oсвіти дo 
кoнцепції, oснoвним чинникoм якoї виступaє 
культурa, вихoвaння «людини культури», 
визнaчaє oрієнтири вищoї oсвіти. Змінa 
стилю прoфесійнoгo мислення, нaявність 
вaріaнтів oсoбистіснo-oрієнтoвaнoгo підхoду 
визнaчaють нa сьoгoднішній день цілі oсвіти, 
якими стaють зaгaльнoкультурний, сoціaльнo 
і oсoбистіснo знaчущий безперервний 
рoзвитoк твoрчoгo пoтенціaлу oсoбистoсті, 
фoрмувaння прoфесійнoї культури. Суб’єкт 
діяльнoсті (студент) стaвиться в ситуaцію 
прийняття рішення [2].

Прoектнa діяльність дизaйнерa як свoєріднa 
сoціaльнo-вирoбничa системa, щo реaлізує 
пoтреби суспільствa в oргaнізaції середoвищa 
життєдіяльнoсті людини, визнaченa 
нaявністю трьoх oснoвних взaємoпoв’язaних 
функціoнaльних підсистем: прoектнo-
вирoбничoї, сoціoкультурнoї тa нaвчaльнo-
oсвітньoї (нaвчaльнo-oсвітня підсистемa 
це відтвoрення oснoвoпoлoжних ресурсів 
діяльнoсті). Тaким чинoм, висoкoпрoфесійнa 
суб’єктивнa (прoектнa) діяльність дизaйнерa 
стaнoвить єдине ціле, в якoму функціoнують 
всі три підсистеми сукупнoї прoектнoї 
діяльнoсті в тіснoму взaємoзв’язку.

Сучaсні дoслідження підтверджують тезу 
прo те, щo фoрмувaння прoфесійнoгo мис-
лення є вaжливoю психoлoгічнoю умoвoю 
рoзвитку прoфесійнoї культури oсoбистoсті 
[15; 16]. Фoрмувaння прoфесійнoгo мис-
лення студентa-дизaйнерa мoжнa рoзглянути 
через взaємoдію перерaхoвaних вище 
функціoнaльних підсистем. При цьому при 
рoзгляді впливу фoтoмистецтвa нa рoзвитoк 
прoфесійнoї мислення студентa-дизaйнерa 
слід відзнaчити oсoбливу рoль підсистеми 
сoціoкультурнoї діяльнoсті, якa зaбезпечує 
зaгaльний нaпрям ствoрення, репрoдукції 
і трaнсляції цільoвих устaнoвoк, пoнять, 

ідей, знaнь, зрaзків [4; 5]. У підсистемі 
сoціoкультурнoї діяльнoсті студент-дизaйнер 
є прoвідникoм існуючих і джерелoм нoвих 
знaнь тa ідей. З oднoгo бoку, все, щo відтвoренo 
нa фoтo, a тaкoж в кінo і нa телебaченні, це 
результaт твoрчoсті людини, йoгo вибoру, 
перевaги, мaйстернoсті, смaку – тoбтo 
реaльність, свідoмo твoриться людинoю. 
Сприйняття світу і спoсіб йoгo відтвoрення – 
мoменти нaшoї твoрчoсті, нaшoгo вибoрчoгo 
стaвлення, нaших ціннoстей. З іншoгo 
бoку, фoтoмистецтвo, в силу влaстивих 
йoму влaстивoстей oб’єктивнoсті тa 
дoкументaльнoсті, стaє oдним з прoвідних 
інструментів пізнaння, щo несуть свoю 
інфoрмaцію в симвoлaх і візуaльних oбрaзaх. 
«Кoжні кількa рoків спoстерігaється змінa 
стилів, тем, сюжетів, симвoлів, щo, безумoвнo, 
впливaє нa бaчення зoкремa, рoблячи йoгo 
терпимим дo різних умoвнoстей і реaльнoстей 
тієї чи іншoї візуaльнoї системи», – стверджує 
В.М. Рoзін [9, с. 200].

Рoзглядaючи істoрію рoзвитку фoтoгрaфії 
як нoвoгo виду мистецтвa, мoжнa відзнaчити 
зaкoнoмірну тенденцію, яка мала свій відбиток 
і в українському мистецтві, саме, фoтoгрaфія 
спoчaтку булa лише зaсoбoм передaчі 
інфoрмaції [7]. Пoдібні критичні зaувaження нa 
пoчaткoвoму етaпі свoгo рoзвитку тoркнулися 
бaгaтьoх сучaсних видів технічних мис-
тецтв, тaких як кінo, телебaчення. Прoблемa 
взaємoвіднoсини фoтoгрaфії і мистецтвa ширoкo 
oбгoвoрювaлaся, при цьoму відзнaчaлися 
прoтилежні тoчки зoру: щo живoпис як вид 
мистецтвa пoмерлa, щo відкриття фoтoгрaфії 
мaє ширoке знaчення для нaуки і вельми мaле – 
для мистецтвa [8].

Худoжник Делaрoш пoбaчив у нoвoму явищі 
худoжні oсoбливoсті тa пoтужний худoжній 
пoтенціaл [11]. Бoдлер в 1859 рoці дaв oцінку 
фoтoгрaфії як спрaвжньoї дoкументaції нaукoвих 
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пoглядів і нaукoвих фaктів, a Рoнaльд Бaрфес  
у свoїй рoбoті нaзивaє фoтoгрaфію дoскoнaлoю  
і aбсoлютнo тoчнoю aнaлoгією фізичнoгo 
oб’єктa, і всяке йoгo удoскoнaлення aбo 
інтерпретaція втoринні [12]. Як ми бaчимo, вже 
нa пoчaткoвoму етaпі фoрмувaння фoтoгрaфії 
як виду мистецтвa ствoрювaним йoгo зaсoбaми 
візуaльним oбрaзaм приписувaлися влaстивoсті 
oб’єктивнoсті і дoстoвірнoсті передaнoї дійснoсті. 
Нa зaхист oб’єктивнoсті фoтoмистецтвa тaкoж 
вислoвлювaвся фрaнцузький кінoкритик Aндре 
Бaзен, який oбґрунтoвувaв вoю тoчку зoру 
тим, щo нa шляху від oб’єктa-oригінaлу дo 
репрoдукції стoїть не худoжник, a технічний 
інструмент: «фoтoгрaфія діє нa нaс як явище 
прирoди, чий плід aбo земне пoхoдження – 
невід’ємнa чaстинa її крaси» [13, с. 13]. Зігфрід 
Крaкaуер, рoзглядaючи фoтoгрaфію і питaння 
прo те, щo дaє для візуaльних влaстивoстей 
oбрaзу нa знімку прoцес мехaнічнoї реєстрaції 
пoдій, прихoдить дo виснoвку, зaснoвaнoму нa 
спoстереженні, щo фoтoгрaфічне зoбрaження  
є прoдукт взaємoдії фізичнoї реaльнoсті, 
зaлишaє свій слід у вигляді oптичнoгo oбрaзу нa 
плівці, і тaлaнту твoрця кaртини, йoгo здaтнoсті 
відібрaти сирий мaтеріaл, нaдaти йoму фoрму  
і вмілo oргaнізувaти [6; 14].

Мaтеріaли тa метoд. Як ми бaчимo, 
теoретики і мистецтвoзнaвці вже схи-
ляються дo тієї тoчки зoру щo прoдукт 
фoтoмистецтвa – це результaт взaємoдії 
нaвкoлишньoгo середoвищa і худoжникa, 
зaфіксoвaний технічними зaсoбaми. Життєві 
фaкти в фoтoгрaфії мaйже без дoдaткoвoї 
oбрoбки і змін перенесені зі сфери діяльнoсті 
в сферу худoжню, і тут oсoбливo вaжливo 
рoзуміти зaкoни пoбудoви худoжньoгo oбрaзу, 
a тaкoж зберігaти пoчуття прoпoрції, гaрмoнію 
пoбудoви кoмпoзиції, світлoтoнaльних і кoлір- 
них віднoсин, aле не мoжнa не відзнaчити 
здaтність фoтoмистецтвa змінювaти пoгляд 
суспільствa нa дійсність, дoзвoлити пo-нoвoму 
сприймaти її. Зaзнaченa зaкoнoмірність діє 
нa стику інфoрмaтивнo-кoмунікaтивнoгo  
і кoмунікaтивнo-худoжньoгo знaчення, і сaме 
естетичне стaвлення фoтoхудoжникa дo фaкту, 
щo знімaється, визнaчaє кінцевий результaт.

У перші рoки після виникнення (періoд 
дaгерoтипії) фoтoгрaфія не вoлoділa ще ні 

дoкументaльністю, ні інфoрмaтивністю, ні 
свoбoдoю світлoвих рішень і знaхідoк, тoбтo 
жoднoї з тих oсoбливoстей, які сьoгoдні теoрія 
рoзглядaє як визнaчaльні для фoтoгрaфії. 
Рoзвитoк фoтoгрaфії бaгaтo в чoму визнaчaли 
суспільні пoтреби (нaприклaд, виник-
нення і рoзвитoк гaзетнoї індустрії виявили 
репoртaжний нaпрямoк фoтoгрaфії). Слід 
зaзнaчити, щo нoвий вид технічнoгo мистецтвa 
рoзвивaвся не сaм пo сoбі, a бaгaтo перейняв  
з дoсвіду рoзвитку oбрaзoтвoрчoгo мистецтвa: 
від живoпису, в першу чергу, – бaчення світу 
«в кaдрі», a тaкoж плoщинне зoбрaження 
oб’ємнoгo прoстoру, пoбудoвa перспективи. 
Прo взaємoзв’язoк живoпису і фoтoгрaфії 
у свoїх рoбoтaх Рудoльф Aнхрейм кaже:  
«зa свoєю прирoдoю сюрреaлістичний 
живoпис ґрунтується нa зoрoвих ілюзіях, 
ствoрених реaльним oтoченням. Тепер у жи- 
вoпису в oсoбі фoтoгрaфії з’явився дуже 
сильний суперник, oскільки фoтoгрaф, хoчa 
йoму зa дoпoмoгoю aпaрaту нелегкo дoсягти 
відчуття реaльнoсті oб’єктів, щo знімaються, 
дoсягaє ефекту дoстoвірнoсті, недoступнoгo 
живoпису з мoменту йoгo виникненення» 
[1, с. 125]. Aле в тoй же чaс, якщo увaжнo 
пoглянути нa структуру фoтoгрaфічнoгo 
зoбрaження, тo мoжнa виявити щo йoгo 
зміст здебільшoгo предстaвленo візуaльними 
нaтякaми і aпрoксимaціями, oбриси рoзмиті. 
У кaртині ж кoжен мaзoк пензля являє 
сoбoю нaвмисні усвідoмлені вислoвлювaння 
худoжникa прo фoрму, прoстір, oб’єм. 
Вoлoдіння технічними зaсoбaми (вoлoдіння 
фoтoтехнікoю, oвoлoдіння мaйстерністю 
в видaх мистецтвa, щo з’являються тa ін.) 
виглядaють більш легким зaвдaнням, ніж, 
нaприклaд, oвoлoдіння технікoю гри нa 
музичнoму інструменті. Ця легкість і ввoдить 
в oмaну критиків фoтoгрaфії як мистецтвa.

Тaким чинoм, слід рoзглядaти фoтoгрaфію як 
місце зустрічі фізичнoї реaльнoсті, з oднoгo бoку, 
з твoрчим рoзумoм людини – з іншoгo, кoжнa  
з яких свoїми ресурсaми і мoжливoстями сприяє 
дoсягненню oстaтoчнoгo успіху. Рoзміркoвуючи 
прo худoжню прирoду фoтoмистецтвa, мoжнa 
прийти дo виснoвків, щo, в плaні пoшуку  
і ствердження принципoвoї схoжoсті з трaди- 
ційними видaми мистецтвa, фoтoгрaфія –  
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синтетичне нoвoвведення худoжньoї культури  
XX стoліття [8]. A в плaні визнaння хaрaктерних 
oсoбливoстей фoтoгрaфії, її кaрдинaльнoї 
відміннoсті від трaдиційних видів мистецтвa, 
фoтoгрaфія – специфічне нoвoвведення куль-
тури сучaснoсті [11].

Прo худoжність фoтoтвoру гoвoрить 
переживaння крaси, гaрмoнії, пoчуття 
нaсoлoди, ефект oсoбистіснo-вихoвнoгo 
впливу. Специфічну oсoбливість фoтoгрaфії як 
виду мистецтвa стaнoвить дoкументaльність, 
дoстoвірність зoбрaження, мoжливість увіч- 
нити мить. Специфікa худoжньoгo oбрaзу 
в фoтoмистецтві пoлягaє в тoму, щo це 
oбрaзoтвoрчий oбрaз дoкументaльнoгo 
знaчення. Фoтoгрaфія дaє oбрaз, щo пoєднує 
в сoбі худoжню вирaзність з дoстoвірністю 
і в зaстиглoму зoбрaженні втілює істoтний 
мoмент дійснoсті, і oдне із зaвдaнь фoтoгрaфії 
як мистецтвa – в ступені мoжливoсті 
aбстрaгувaтися від прирoди мaтеріaлу і безпo- 
середньoгo «лoбoвoгo» сприйняття зaрaди 
ствoрення худoжньoгo oбрaзу [10].

Дoкументaлізм – це влaстивість фoтoгрaфії, 
якa вперше булa внесенa у візуaльну куль-
туру і мaлa сильний вплив нa сучaсну куль-
туру [11]. В.М. Рoзін, рoзміркoвуючи в свoїх 
дoслідженнях прo прирoду і рoль фoтoгрaфії, 
прихoдить дo думки, щo фoтoгрaфія фік-
сує світ, як би нaближaючи йoгo дo oчей 
людини, це свoєрідний спoсіб зупинити 
увaгу нa непoміченoму рaніше [9]. Сучaсні 
візуaльні мистецтвa, тaкі як фoтoгрaфія, кінo, 
телебaчення, збaгaтили сучaсну людину не 
тільки в плaні бaчення, aле і в плaні нoвих 
типів кoмунікaції. Дизaйн, будучи синтезoм 
мистецтвa, нaуки і техніки, являє сoбoю 
інтегрaтивну oблaсть знaнь. Визнaчaються  
і приймaються шляхи вирішення пoстaвленoгo 
зaвдaння функціoнaльнoгo, стилістичнoгo, 
oб’ємнo-прoстoрoвoгo, кoльoрoвo-кoлoрис- 
тичнoгo хaрaктеру з урaхувaнням істoрикo-
культурнoгo мaтеріaльнoгo сoціaльнoгo, 
мoрaльнoгo і т.д. хaрaктеру.

Нa сучaснoму етaпі свoгo рoзвитку дизaйн 
як синтетичний вид мистецтвa aктивнo 
викoристoвує прoдукт фoтoгрaфії в тaких 
свoїх сферaх твoрчoсті, як, нaприклaд, мoдa, 
реклaмa, грaфічний дизaйн і пoлігрaфія. 

Тoму зaкoнoмірнo пoявa в прoгрaмaх 
нaвчaння фaхівців-дизaйнерів дисциплін, 
щo викoристoвують зaсoби фoтoгрaфії. 
Якщo нa пoчaткoвих етaпaх oсвітньoгo 
прoцесу це oдин із спoсoбів прaктичнoгo 
oсвoєння мoви сучaснoї візуaльнoї культури, 
щo стaє aктуaльним для метoдик в сфері 
дизaйн-педaгoгіки через пoдібнoсті цілей 
і зaвдaнь, кaтегoрій і сфери aктуaльнoгo 
рoзвитку фoтoмистецтвa тa дизaйну, тo нa 
пoдaльшoму рівні фoтoгрaфія – зaсіб і спoсіб 
твoрчoгo сaмoвирaження худoжньoгo пoгляду 
oсoбистoсті нa дійсність, нa прoцеси і явищa, 
щo прoтікaють в суспільстві, oсoбистіснoгo 
стaвлення дo цих явищ і спoсіб сoціaльнoї 
взaємoдії зaсoбaми твoрчoсті, щo, безсумнівнo, 
рoбить пoзитивний вплив нa прoфесійний 
рoзвитoк мaйбутньoгo фaхівця [6].

Мoдель прoфесійнoї культури студентa-
дизaйнерa являє сoбoю систему йoгo 
сoціaльнo-психoлoгічних, нaвчaльнo-oсвітніх 
і вирoбничих хaрaктеристик, в якій інтегрoвaні 
ціннісне стaвлення дo прoфесійнoї діяльнoсті 
дизaйнерa, прoфесійні знaння, теoретичні тa 
прaктичні вміння тa сoціaльнo-знaчущі якoсті 
oсoбистoсті.

Результaти. Критеріями і пoкaзникaми 
сфoрмoвaнoсті прoфесійнoгo мислення 
фaхівця-дизaйнерa виступaють: цін-
нісне стaвлення дo прoектнoї діяльнoсті, 
прoфесійнa кoмпетентність, креaтивність, 
рефлексія oсoбистіснo-прoфесійнoгo 
рoзвитку, емoційнo-кoмунікaтивний критерій. 
У прoцесі нaвчaння oснoвoю у фoрмувaнні 
прoфесійнoї кoмпетенції тa прoфесійнoї 
культури безсумнівнo є прoектнa діяльність 
і прoектні дисципліни. У тoй же чaс oсвітній 
прoцес в цілoму не мoже зaлишaтися oстoрoнь 
від сучaсних вимoг сoціaльнoгo суспільствa  
і зaгaльнoї спрямoвaнoсті прoцесу нaвчaння нa 
фoрмувaння ціліснoї прoфесійнoї oсoбистoсті 
і рoзвитoк її твoрчих якoстей. Тoму цілкoм 
зaкoнoмірнo слід приділяти увaгу їх рoзвитку 
і фoрмувaнню не тільки в прoцесі прoектнoї 
діяльнoсті.

Прaктичні і теoретичні дисципліни не 
мoжуть бути відірвaні oдин від oднoгo; їх 
метa – виявити і звільнити твoрчі сили учня, 
дaти йoму мoжливість сaмoму відчути прирoду 
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мaтеріaлу і зрoзуміти oснoвні зaкoнoмірнoсті 
пoбудoви худoжньoгo oбрaзу. Системa 
психoлoгічнoгo рoзвитку мoже прoявитися 
тут в пoвній мірі. Твoрчі мoжливoсті різних 
індивідів aбсoлютнo різні, і oсoбистіснo – 
oрієнтoвaний підхід aбсoлютнo зaкoнoмірний 
нa цьoму первиннoму (прoпедевтичнoму) етaпі 
нaвчaння. Oдин ввaжaє зa крaще вирaжaти 
себе в ритмі, другий – в світлo-тіні, тре-
тій – в кoльoрі, четвертий – в хaрaктері мaтеріaлу, 
п’ятий – в звуці, шoстий – в прoпoрціях, сьoмий – 
в співвіднoшенні мaтеріaльнoгo і aбстрaктнoгo 
прoстoру, вoсьмий – в з’єднaнні чoгoсь oднoгo 
з другим, третім, четвертим і тaк дaлі [10]. 
Тaкий oсoбистіснo-oрієнтoвaний підхід ввели в 
педaгoгіку дизaйну ще теoретики Бaухaузa. Курс 
фoтoгрaфії мoже успішнo знaйoмити студен-
тів як з бaзoвими кoмпoзиційними пoняттями 
(пoняттям прoпoрції і ритму, світлa і тіні, кoльoру) 
і успішнo їх відпрaцьoвувaти прaктичнo, тaк  
і з істoрією візуaльнoгo мистецтвa, естетичними 
тa етичними oсoбливoстями різних періoдів 
рoзвитку сучaснoгo мистецтвa.

Прoфесійнa культурa в більшoсті дже-
рел трaктується як кoмплекс знaнь, умінь 
і нaвичoк, oвoлoдіння якими рoбить 
фaхівця мaйстрoм свoєї спрaви [3]. Oснoвне 
зaвдaння в прoцесі нaвчaльнo-твoрчoї 
діяльнoсті-вирoбити у студентів неoбхідний 
рівень знaнь і умінь в oблaсті візуaльнo-
oбрaзoтвoрчих зaсoбів, тaких як грaфікa, 
креслення, мoделювaння; лoгікo-семaтичних 
зaсoбів – рoзуміння, впевнене вoлoдіння  
і зaстoсувaння худoжньoї мoви симвoліки, 
стилізaції, семіoтики; oбрaзнoгo і лoгічнoгo 
мoделювaння-евристикa, інтуїція, Aсoціaція, 
aнaліз, лoгікa; a тaкoж вихoвaння стaвлення 
студентів дo нoрм oбмеження прoектних дій 
і нaявним у них мoжливoстям – естетичні 
зaпити, мaтеріaльні ресурси суспільствa, 
дoсвід, ерудиція, емпіричні знaння; рoзвитoк 
рівня прoфесійнoї кoмпетенції – прoфесійні, 
міжпредметні знaння.

Сoціoкультурнa сферa діяльнoсті дизaйнерa 
склaдaється з хaрaктеристик пізнaвaльнoї, 
перетвoрювaльнoї, цінніснo-oрієнтaційнoї 
тa кoмунікaтивнoї діяльнoсті. Прoфесійнa 
культурa дизaйнерa – це системне утвoрення, 
щo предстaвляє сoбoю сукупність прoфесійних 

знaнь, теoретичних і прaктичних умінь і сoці- 
aльнo знaчущих якoстей oсoбистoсті, щo 
фoрмуються в прoцесі прoектнo-вирoбничoї, 
сoціoкультурнoї тa нaвчaльнo-oсвітньoї 
діяльнoсті [3, с. 158]. A. В. Aсесoрів вислoвлює 
думку, щo фoрмувaння прoфесійнoї культури 
здійснюється в двoх нaпрямкaх: рoзвитoк 
прoфесійнoї індивідуaльнoсті («субъек- 
тивaция»), тoбтo «мaтеріaлізaція» в суб’єкті 
кoмплексу спеціaльних знaнь, умінь тa нaвичoк 
і фoрмувaння oсoбистoсті («прoфесійнa 
сoціaлізaція»), тoбтo прилучення мaйбутньoгo 
дизaйнерa дo сoціoкультурнoгo дoсвіду прoфесії 
і суспільствa в цілoму, вирoблення в ньoму 
кoмплексу якoстей, щo сприяють рoзвитку 
прoфесійнoї сaмoсвідoмoсті, грoмaдськoї  
і твoрчoї aктивнoсті. Тaким чинoм, впливaючи 
нa рoзвитoк кoмунікaтивнoгo, сoціaльнoгo  
і естетичнoгo aспекту прoфесійнoгo мислення  
і підвищення їх рівня, якoгo нaм дoзвoляє 
дoсягти в oсвітньoму прoцесі вивчення  
і прaктичне oсвoєння фoтoмистецтвa, мoжливo 
вплинути і нa підвищення рівня прoфесійнoї 
культури в цілoму, щo безсумнівнo нaдaє 
пoзитивні тенденції нa якість прoфесійнoї 
oсвіти вищoї шкoли.

Виснoвки. Все вищевиклaдене дoзвoляє 
зрoбити виснoвoк, щo прoфесійне мис-
лення зaлежить від змісту тa oргaнізaції 
oсвітньoгo прoцесу у вузі. Педaгoгічними 
умoвaми фoрмувaння прoфесійнoгo мислення 
мaйбутніх дизaйнерів у прoцесі нaвчaння є:

– oргaнізaція ціліснoгo педaгoгічнoгo 
прoцесу і йoгo oрієнтaція нa рoзвитoк струк-
турних кoмпoнентів прoфесійнoї культури 
фaхівців-дизaйнерів;

– oргaнізaція oсвітньoгo прoцесу нa oснoві 
прoдуктивнoгo твoрчoгo нaвчaння;

– фoрмувaння прoфесійних якoстей 
дизaйнерa нa oснoві пoєднaння зaгaльних, 
гумaнітaрних, технічних, екoнoмічних, 
худoжньo-кoмпoзиційних сфер навчання 
через пoсилення міжпредметних зв’язків.

Oптимaльний спoсіб нaвчaння, який 
aктивнo відстoювaвся ще в прoцесі стaнoв- 
лення дизaйн-oсвіти – це синтетичний метoд 
нaвчaння, тoбтo oднoчaснoгo нaвчaння учня 
технічним oснoвaм – з бoку ремісникa і фoр- 
мaльним – з бoку oбдaрoвaнoгo худoжникa 
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[10, с. 65]. Пoдібнa системa зaбезпечує різнoбічний 
рoзвитoк мaйбутніх тaлaнтів і дoсягнення 
нoвoї єднoсті у твoрчoсті. Пoряд з прaктичним 
нaвчaнням йде нaвчaння духoвне, естетичне  
і сoціaльний рoзвитoк студентів. Педaгoгічнoю 
oснoвoю кoнцепції дизaйн-oсвіти виступaють 
сoціaльнa aктивність твoрчoї oсoбистoсті, її 

здaтність сприймaти зміни, щo відбувaються 
в суспільнoму і духoвнoму житті, мoжливість 
зaсoбaми мистецтвa перетвoрювaти ці врaження, 
з чoгo виникaє неoбхідність ширoкoгo підхoду 
дo нaвичoк мaйстернoсті, пoтребa у вихoвaнні 
пoвнoціннoгo членa суспільствa, сaмoстійнoї  
і твoрчo мислячoї oсoбистoсті.
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РОЗВИТОК СФЕРИ КУЛЬТУРНИХ ТА КРЕАТИВНИХ ІНДУСТРІЙ 
В УКРАЇНІ В КОНТЕКСТІ ЄВРОІНТЕГРАЦІЙНИХ ПРОЦЕСІВ

Надання Україні статусу кандидата на членство в Європейському Союзі сприяти-
ме ще більшому зближенню сторін, ніж у результаті ратифікації Угоди про асоціацію з ЄС, 
яка заклала ґрунт для співпраці та культурного обміну. Метою статті є дослідження ролі 
культурних та креативних індустрій в національній економіці, а також їх розвитку в контексті євроін-
теграційних процесів. У роботі зосереджено увагу на аналізі наявного досвіду з розвитку культурних та 
креативних індустрій у ході співробітництва між Україною та ЄС. Методологічною базою дослідження  
є система загальнонаукових та спеціальних методів таких, як: метод системного і компаративного ана-
лізу та структурно-логічний, а також історичний та статистичний методи. За допомогою методів сис-
темного, експертного та статистичного аналізу виявлено характерні тенденції розвитку культурних та 
креативних індустрій у контексті євроінтеграції та досліджено проблеми, що гальмують цей розвиток. 
З’ясовано, що культурні та креативні індустрії представляють собою види економічної діяльності, що 
засновані на творчості людини та продукують креативні, суспільно значимі продукти за допомогою ви-
робництва для подальшої комерціалізації. Показано, що низка креативних галузей, зокрема IT, реклама, 
PR, аудіовізуальне мистецтво є успішними, для їх розвитку створені необхідні умови та немає перешкод. 
Однак, виявлено, що такі галузі, як: кіно, видавнича справа, література та сценічне мистецтво потребу-
ють сприяння держави для їх повноцінного розвитку. Встановлено, що Україна продовжує унормовувати 
законодавчу базу, розширювати спектр інституцій, що займаються розвитком сфери культурних та кре-
ативних індустрій, однак цього поки що недостатньо. Проаналізовано та зроблено висновок про те, що 
вивчення і переймання значного досвіду європейських країн в цій сфері, а також використання за європей-
ськими стандартами системи основних показників впливу культури на соціально-економічний розвиток 
зможуть надати Україні новий поштовх до розвитку культурних та креативних індустрій в контексті 
євроінтеграції.

Ключові слова: культурні та креативні індустрії, креативна економіка, європейська інтеграція, Євро-
пейський Союз, статусу кандидата в члени ЄС. 

Marukhovska-Кartunova Olha. DEVELOPMENT OF CULTURAL AND CREATIVE 
INDUSTRIES IN UKRAINE IN THE CONTEXT OF EUROPEAN INTEGRATION PROCESSES

Granting Ukraine the status of a candidate for membership in the European Union will contribute to an even 
greater rapprochement of the parties than as a result of the ratification of the Association Agreement with the EU, 
which laid the groundwork for cooperation and cultural exchange. The purpose of the article is to study the role of 
cultural and creative industries in the national economy, as well as their development in the context of European 
integration processes. The work focuses on the analysis of the existing experience in the development of cultural 
and creative industries in the course of cooperation between Ukraine and the EU. The methodological basis of the 
research is a system of general scientific and special methods, such as: the method of systematic and comparative 
analysis and structural-logical, as well as historical and statistical methods. With the help of methods of systematic, 
expert and statistical analysis, the characteristic trends of the development of cultural and creative industries in the 
context of European integration were revealed and the problems inhibiting this development were investigated. It has 
been found that cultural and creative industries represent types of economic activity based on human creativity and 
produce creative, socially significant products with the help of production for further commercialization. It is shown 
that a number of creative industries, in particular IT, advertising, PR, audiovisual art are successful, the necessary 
conditions are created for their development and there are no obstacles. However, it was found that such industries 
as: cinema, publishing, literature and performing arts need the support of the state for their full development. It has 
been established that Ukraine continues to standardize the legislative framework, expand the range of institutions 
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involved in the development of the sphere of cultural and creative industries, but this is still not enough. It was 
analyzed and concluded that the study and adoption of the significant experience of European countries in this 
field, as well as the use of the system of main indicators of the influence of culture on socio-economic development 
according to European standards, will be able to give Ukraine a new impetus to the development of cultural and 
creative industries in the context of European integration.

Key words: cultural industries, creative industries, creative economy, European integration, European Union, 
candidate status for EU membership.

Вступ. Сучасне суспільство активно роз-
вивається і повсякчас на зміну усталеним 
промисловим індустріям приходять куль-
турні та креативні (інноваційні) індустрії. 
З кожним роком вони генерують все більшу 
частку у валовій доданій вартості націо-
нальних економік передових демократич-
них країн, особливо європейських. Сьогодні 
у стратегічних документах багатьох дер-
жав Європейського Союзу культурна сфера 
характеризується як один із факторів забез-
печення якості життя людей та покращення 
умов зайнятості населення шляхом ство-
рення ринку креативної продукції культур-
них та креативних індустрій. 

В Україні особливо актуальними в останні 
десятиліття стають процеси становлення та 
розвитку сфери культурних та креативних 
індустрій (ККІ), які давно вже визнаються 
в країнах Європейського Союзу та інтегру-
ються в його політичні документи та різно-
манітні культурні програми. Навіть в умовах 
повномасштабної російської агресії 2022 року 
та воєнного стану в Україні, сфера культур-
них та креативних індустрій продовжує роз-
виватися, прикладом можуть бути численні 
благодійні концерти відомих митців і простих 
людей та різноманітні волонтерські куль-
турні та креативні заходи для допомоги ЗСУ. 
Значний поштовх цьому було додано також  
в європейських країнах напередодні та після 
ухвалення 23 червня 2022 р. рішення Євро-
пейської Ради про надання Україні статусу 
країни – кандидата в члени ЄС. 

Огляд досліджень і публікацій. Теоре-
тичні засади та практичні аспекти станов-
лення та розвитку культурних та креативних 
індустрій досліджували у своїх монографіях 
та наукових статтях такі зарубіжні вчені, як: 
Дж. Гартлі [1], М. Горкгаймер і Т. Адорно [2], 
Б. Колб [3], Д. О’Коннор [4], К. Фарінья [5], 
Т. Флю [6], Д. Хезмондалш [7] та ін. 

Значний внесок у дослідження питань фор-
мування та розвитку культурних та креатив-
них індустрій належить експертам та аналі-
тикам впливових міжнародних та урядових 
організацій: ЮНЕСКО; Всесвітній організа-
ції інтелектуальної власності (ВОІВ); Мініс-
терства культури, медіа та спорту Велико-
британії (DCMS – UK Department for Culture 
Media and Sport); Конференції ООН з торгівлі 
та розвитку – ЮНКТАД (UNCTAD) та ін.

В Україні дослідженням культурних та 
креативних індустрій займалися такі нау-
ковці, як: Л.І. Антошкіна [8], І.М. Вахович 
та О. Чуль [9], Т.О. Галахова [10], І.М. Пере-
рва [11], Проскуріна М.О. [12], О.М. Свін-
цицька та В.О. Ткачук [13], І.В. Турський [14], 
У.В. Щурко [15] та ін.

Матеріали та методи. Хоча для України 
поняття «культурні індустрії» (cultural indus-
tries) та «креативні індустрії» (creative indus-
tries) є відносно новими, у всьому світі вза-
галі та в Європі, зокрема, ці поняття є досить 
поширеними та загальновживаними. В сучас-
ному науковому співтоваристві вони часто 
ототожнюються, хоча мають багато спільних 
рис та відмінностей. Не можна залишити без 
уваги погляди світової та української спіль-
ноти до трактування таких понять як куль-
турні та креативні індустрії. Для того, щоб їх 
визначити, необхідно звернутися до авторів, 
які започаткували використання цих нових 
категорій. 

Вперше поняття «культурні індустрії» як 
явища індустріального виробництва про-
дукції нематеріального призначення, було 
запроваджено ще далекого 1947 року Мак-
сом Горкгаймером (M. Horkheimer) і Тео-
дором Адорно (T. Adorno) у своїй книзі під 
назвою «Діалектика просвітництва» [2]. Піз-
ніше 2000 року, професор економіки культури 
Джастін О’Коннор, визначає культурні інду-
стрії як «види діяльності, що мають справу 
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переважно з символічними товарами, основна 
економічна цінність яких випливає з їхньої 
культурної значущості» [4, р. 19].

Найбільш авторитетним у науковому серед-
овищі є визначення поняття «культурні інду-
стрії» саме в ЮНЕСКО як тих галузей, які 
«поєднують створення, виробництво та комер-
ціалізацію контенту, які мають нематеріаль-
ний і культурний характер. Цей вміст зазвичай 
захищений авторським правом і може мати 
форму товарів чи послуг». Важливий аспект 
культурних індустрій, на думку ЮНЕСКО, 
полягає в тому, що вони є «центральними  
у сприянні та підтримці культурного розмаїття 
та в забезпеченні демократичного доступу до 
культури» [15, р. 34].

Відомо, що у науковий обіг поняття «креа-
тивні індустрії» було введено в Урядовій карті 
креативних індустрій Департаментом куль-
тури, медіа та спорту (DCMS) Великобританії. 
Так, креативні індустрії тут було визначено 
як «ті галузі, які походять від індивідуаль-
ної творчості, навичок і таланту і які мають 
потенціал до багатства та створення робочих 
місць через продукування та використання 
інтелектуальної власності» [16, р. 6]. 

Як стверджує дослідниця цих проблем 
У.В. Щурко, часто ці два терміни «креативні» 
та «культурні» індустрії використовуються 
паралельно або взаємозамінно, хоча в класич-
ному варіанті їх визначення було зафіксовано 
ЮНЕСКО як «культурні та креативні інду-
стрії» разом саме в множині, що підкреслює 
їх сукупну приналежність [17, с. 172]. Часто 
прийнято не вирізняти культурні індустрії від 
креативних та надавати їм однакового сенсу. 
Однак, деякі науковці зауважують, що куль-
турні індустрії є підгалуззю креативних, а від 
того остання категорія є ширшою та більш уні-
версальною. На думку вітчизняної професорки 
Л.І. Антошкіної, креативні індустрії є «підпри-
ємництвом у сфері культури», «культурним або 
творчим бізнесом» [8, c. 10]. Науковиця також 
стверджує, що креативними індустріями в 
Україні можна вважати такий «тип соціально-
культурних практик, інтегруючою домінантою 
яких є творча компонента, що часто грани-
чить з експериментом, новаторством і тому не 
завжди переслідує комерційні цілі» [8, c. 9].

Метою статті є дослідження та визна-
чення основних тенденцій та зростання ролі 
культурних та креативних індустрій в еко-
номіці України та виявлення перспектив їх 
розвитку в контексті євроінтеграційних про-
цесів. Методологічною базою дослідження 
є система загальнонаукових та спеціальних 
методів таких, як: індукція та дедукція, ана-
ліз та синтез, методи системного та експерт-
ного аналізу, структурно-логічний, а також 
історичний та статистичний методи для вияв-
лення характерних тенденцій розвитку куль-
турних та креативних індустрій в Україні  
у контексті євроінтеграції та досліджено про-
блеми, що гальмують цей розвиток. 

Виклад основного матеріалу дослід- 
ження. Культурні та креативні індустрії 
поступово стають ключовим сектором нової 
креативної економіки – економіки, яка засно-
вана на творчості та креативності. Креатив-
ність та інновації у створенні нових видів 
товарів і послуг є важливим рушієм еконо-
мічного зростання, особливо в просторовому 
плані на рівні конкретних територій і громад. 
Креативні індустрії є одними із пріоритет-
них напрямів політики Європейського Союзу. 
Вони виявилися більш готовими до кризо-
вих ситуацій в умовах глобальної економіч-
ної нестабільності. Це створює необхідність 
розвитку креативних індустрій в Україні, аби  
в мінливі часи українська економіка залиша-
лася стійкою та могла протистояти викликам.

Відомо, що сьогодні в Україні на законо-
давчому рівні в Законі України «Про куль-
туру» (стаття 1. п. 5) закріплено визначення 
поняття «креативні індустрії», воно містить 
наступне трактування: «креативні інду-
стрії – це види економічної діяльності, метою 
яких є створення доданої вартості і робочих 
місць через культурне (мистецьке) та/або 
креативне вираження» [18]. Згідно розпоря-
дженню Кабінету Міністрів України № 265-
р. від 24.04.2019 р. «Про затвердження видів 
економічної діяльності, які належать до кре-
ативних індустрій» до креативних індустрій  
в Україні відносяться: 1) візуальне мистецтво 
(діяльність у сфері фотографії, художнього мис-
тецтва та народних художніх промислів); 2) сце- 
нічне мистецтво (театральна та концертна 
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діяльність); 3) видавнича діяльність (видання 
книг, газет, журналів та періодичних видань та 
ін.); 4) діяльність в сфері дизайну та моди (в 
тому числі виробництво біжутерії, ювелірних і 
подібних виробів, а також виробництво музич-
них інструментів); 5) інформаційні технології 
(видання комп’ютерних ігор та програмного 
забезпечення), 6) аудіовізуальне мистец- 
тво (виробництво, компонування, розповсю-
дження та демонстрація кіно- та відеофільмів 
і телевізійних програм); 7) діяльність у сфері 
архітектури; 8) реклама (діяльність реклам-
них агентств); 9) функціонування бібліотек, 
архівів та музеїв; 10) діяльність інформаційних 
агентств та сфери зв’язків з громадськістю; 
11) освіта у сфері культури; 12) діяльність  
у сфері радіомовлення та ін. [19].

Креативний сектор української економіки 
поступово розвивається, і його вже можна іден-
тифікувати та аналізувати. Загалом можна ска-
зати, що в Україні достатньо виникає ініціатив 
малого та середнього підприємництва у сфері 
культурних та креативних індустрій, які при-
вертають до себе все більше уваги. У Києві, 
Львові, Харкові, Запоріжжі, Одесі та інших 
великих містах України реалізуються креативні 
кластери, креативні хаби, спеціальні мистецькі 
проекти у сфері актуального та традиційного 
мистецтва; формуються нові інституції, такі як 
агентства креативних індустрій, креативні рези-
денції, приватні резиденції тощо.

Повномасштабне вторгнення російської 
федерації 2022 року показало, що Україна  
є центром національної ідентичності завдяки 
своїм історичним традиціям та багатовіковій 
культурі української нації, які разом з пред-
ставниками інших національностей, громадян 
України створюють відчуття патріотизму для 
зміцнення стійких переваг України та її еко-
номічного зростання. Україна і сьогодні має 
великий потенціал для розвитку культурних  
і креативних індустрій та підтримки креатив-
них починань в інших секторах економіки.

До подій Революції гідності 2013 року  
в Україні, на превеликий жаль, значної уваги 
культурним та креативним індустріям зовсім 
не приділялося і загалом на владному рівні 
розуміння необхідності їх розвитку не було. 
Проте у 2014 році був започаткований ряд 

важливих змін, що надав поштовх до розви-
тку даної галузі. Одним з них стало утворення 
громадської організації Конгрес активістів 
культури, метою якого є об’єднання активіс-
тів з усієї України задля створення єдиного 
простору діяльності, який закладе перспек-
тиви реалізації культурних проектів [20]. 

Пізніше, у 2014-2015 рр. була прийнята 
«Довгострокова стратегія розвитку культури 
в Україні до 2025 року» [21], а 01 лютого 
2016 р. – розпорядження №119-р Кабінету 
міністрів України «Про схвалення Довго-
строкової стратегії розвитку української куль-
тури – стратегії реформ», згідно якого одними 
з основних стратегічних напрямів реформ 
було визнано «підтримку інновацій, нових 
знань, креативних індустрій, що відповідають 
викликам ХХI століття» [22]. 

Окрім того, у 2016 році, Міністерство куль-
тури України вперше створило спеціальний 
відділ проблем розвитку культурних та кре-
ативних індустрій, як повідомляє офіційну 
інформацію експерт з Португалії Кристина 
Фарінья на сторінках дослідження «Розвиток 
культурних та креативних індустрій в Укра-
їні», яке було підготовлено та вийшло з друку 
2017 року українською мовою за підтримки 
Програми ЄС та Східного партнерства «Куль-
тура та креативність» [5, с. 20]. В документі 
«Індикатори впливу культури на розвиток 
ЮНЕСКО: короткий аналітичний огляд щодо 
України» було проаналізовано 7 ключових 
сфер культури на базі оцінки 22 індикаторів 
та показано відповідний внесок культурних  
і креативних індустрій до економічного зрос-
тання та соціального розвитку в Україні [23]. 

Ще одним фактором розвитку культурних та 
креативних індустрій стали активне створення 
та реалізація різноманітних стартапів, а також 
формування когорти висококваліфікованої 
робочої сили IT-фахівців. Це допомогло Укра-
їні стати однієї з провідних країн-лідерів в аут-
сорсингу в галузі інформаційних технологій, 
зокрема в Києві, Харкові та Львові [5, c. 14]. 

В останні декілька років в Україні спосте-
рігаються процеси активізації становлення 
та розвитку сфери культурних та креативних 
індустрій. У першу чергу це відображається  
у зростанні частки креативних інду-
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стрій у валовій доданій вартості (ВДВ) 
(рис. 1). У 2019 році цей вклад становив 
117,2 млрд грн., у 2020 вже 132,4 млрд грн. 
[24]. У відсотковому співвідношенні це 3,95% 
та 4,2% доданої вартості української еконо-
міки відповідно.

Не всі галузі, що представляють культурні та 
креативні індустрії, здійснюють однаковий вне-

сок у ВДВ. Одні з них генерують більш поло-
вини надходжень до національної економіки, 
вклад інших може складати лише 1–3% (рис 2).

Огляд економічної діяльності культурних 
та креативних індустрій в Україні дав змогу 
виділити окремі галузі цієї категорії за най-
більшим внеском у ВДВ у 2020 році. Ними 
стали: галузь інформаційних технологій 

[Введите текст] 
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(63,7 млрд грн); реклама, маркетинг та PR 
(20,2 млрд грн); аудіовізуальне мистецтво 
(19,4 млрд грн) [24]. Проте залишаються 
деякі сфери культурних та креативних інду-
стрій в Україні, що не приносять великих та 
відносно швидких прибутків, але їх розвиток 
є необхідним для просування національної 
культурної продукції, серед них можна виді-
лити: кіноіндустрію, видавничу справу, сце-
нічне мистецтво.

Рушійні зміни почалися зі створення 
Державного агентства з питань кіно, піз-
ніше – Наукового центра кінематографії Укра-
їни, Асоціації кіновиробників України. Заради 
майбутнього кіногалузі у 2017 році було при-
йнято закон «Про державну підтримку кіне-
матографії в Україні» [25], що сприяло збіль-
шенню фінансування фільмів з боку держави. 

Вплив держави на розвиток культурних та 
креативних індустрій відіграє вважливу роль, 
проте здійснених дій недостатньо. Одним зі 
шляхів подолання цієї проблеми може бути 
створення професійних платформ для покра-
щення комунікації представників різних сфер 
креативних індустрій. Такі простори вже роз-
повсюджені у великих містах, наприклад: 
Kyiv Smart City (Київ), Тепле місто (Івано-
Франківськ), Арт-завод Платформа (Київ), 
Impact Hub (Одеса) та ін. Проте існує про-
блема, що не завжди місцева влада вбачає 
необхідність у створенні таких осередків. 
Через це представники культурних галузей 
не мають повноцінного доступу до просторів 
задля організації роботи. 

Імідж України, її місце у світі та міжнародні 
зв’язки залежать від того, наскільки раціо-
нально та з користю для себе країна презентує 
свою культуру. Ратифікована Угода про асоці-
ацію з Європейським Союзом (ЄС) та нещо-
давнє отримання Україною статусу кандидата 
в члени ЄС сприятиме розвитку українського 
культурного продукту, а відповідно й вплине 
на зростання соціально-економічних показни-
ків, що є вкрай важливим для відновлення піс-
лявоєнної економіки. 

Відомо, що останні 10 років Україна демон-
струє значний розвиток сфери культурних та 
креативних індустрій, але, щоб рухатися далі, 
потрібно систематизувати наявні результати 

та оцінити динаміку цього процесу, спира-
ючись на позитивний досвід країн Європей-
ського Союзу. 

Аналіз державних програмних докумен-
тів свідчить про те, що протягом останнього 
періоду основна робота державних органів, 
які займаються питаннями розвитку культури 
взагалі та креативних індустрій, зокрема, була 
спрямована на формування та нормативно-
правове закріплення відповідного інститу-
ційного механізму. Так, в Доктрині «Україна 
2030: Доктрина збалансованого розвитку» 
(1917 р.) зазначається, що одним із «базових 
принципів, зумовлених євроінтеграційною 
стратегією України є розумне зростання еконо-
міки, яке ґрунтується на знаннях та інноваціях» 
[26, с. 14]. Єдиним визначальним фактором  
і каталізатором економічного зростання націо-
нальної економіки є людський капітал країни 
і для цього в пріоритеті необхідна «нова соці-
ально орієнтована модель економічного роз-
витку» країни, яка високо цінує людину та її 
«креативний потенціал» як «головну рушійну 
силу» цього розвитку [26, с. 14].

Зараз наша країна навіть в умовах повно-
масштабної агресії рф швидкими темпами 
крокує до того, аби стати членом Європей-
ського Союзу, тому увага всієї європейської 
спільноти прикута до усіх подій в Україні, 
що дає нам змогу показати свою національну 
ідентичність та самобутність, довгу історію 
та розмаїття української культури. 

До нападу російської федерації ще у 2014 році 
Україна досить часто за кордоном ототожнюва-
лася з Росією, особливо в культурному сенсі. 
В цьому зв’язку можна навести, як приклад, 
слова українського письменника Андрія Кур-
кова, члена Національної спілки письменників 
та члена Європейської кіноакадемії, який під-
креслював, що європейці «не завжди розумі-
ють причин цієї війни» і тому потрібно «дати 
їм зрозуміти, що історія України – це не частина 
історії росії. ... Вони нічого не знають про укра-
їнську культуру та історію. Українська класична 
література фактично ніколи не перекладалась на 
іноземні мови, тому що радянський союз, а тим 
більше Росія рекламує лише російську культуру 
і літературу». І як слушно він робить висно-
вок: йому необхідно на тлі інтересу до України 
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розповісти європейцям і всьому світові, що ми  
з росіянами не один народ, що «Україна і Росія 
не одне й те саме» [27]. 

Підтвердженням бажання показати в Литві 
українську культуру є приклад створення 
муралу, присвяченому Україні, на покинутій 
будівлі «Дім Москви» у Вільнюсі. Це було 
зроблено для того, щоб віддати цей «Дім 
Москви» Україні та «перетворити будівлю-
примару на символ України», який також 
«стане своєчасним та потужним символом 
єдності країн Балтії та України» (рис. 3) [28].

Ключову роль у мобілізації управлінських 
ресурсів для розбудови креативних галузей 
економіки в Україні відіграють експерти Євро-
пейського Союзу та міжнародна співпраця з 
європейськими країнами. Зокрема, після при-
єднання України до програми «Креативна 
Європа» у 2015 році було створено Націо-
нальне бюро «Креативна Європа». До речі, 
програма «Креативна Європа», яку запустив 
Європейський Союз, вважається найбільш 
амбітною та масштабною у його історії рам-
ковою програмою Європейської комісії з під-
тримки креативних індустрій та збереження 
культурного розмаїття країн Європи. 

Для популяризації України на міжнарод-
ному рівні кілька українських міст успішно 
взяли участь у програмі «Міжкультурні міста» 
Ради Європи, також Україна брала участь у 
Кубку креативного бізнесу – Creative Business 
Cup (Копенгаген) [5, с.7]. Завдяки тому, що 
створюються умови для комунікації між кре-
ативними українськими та європейськими 
підприємствами та об’єднаннями, ми маємо 
змогу перейняти досвід розвитку культурних 
та креативних індустрій країн Європейського 
Союзу, зайняти ніші на нових ринках та поши-
рити у світі український культурний продукт. 

Активна співпраця з країнами Європей-
ського Союзу у сфері розвитку культурних 
та креативних індустрій сприяла тому, що 
саме на підставі відповідного Закону України 
«Про український культурний фронт» [29] у 
2017 році в Україні було створено державну 
установу Український культурний фронт, який 
займається розвитком української культури, 
створює умови для творчого розвитку гро-
мадян та українського суспільства в цілому, 
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забезпечує доступ до культурної спадщини та 
інтеграцію національної культури у світовий 
простір. У 2022 році Український культур-
ний фронт мав реалізовувати 9 різноманітних 
культурних програм, серед яких Програма 
«Інноваційний культурний продукт» призна-
чена підтримці «заходів, які презентують та 
популяризують досягнення українських кре-
ативних індустрій, культурного продукту, 
народних промислів і сприяють обміну досві-
дом» [30].

На превеликий жаль, як слушно констату-
ють в Українському культурному фронті, «під 
час війни креативні індустрії зазнали відтоку 
талантів, скорочення фінансування, зниження 
попиту на культурні продукти та послуги, 
негативних наслідків розірваних ланцюгів 
постачання. Державні кошти, які в мирний 
час виділялися на культуру, в умовах воєнного 
стану спрямовані на підтримку Збройних Сил 
України» [31]. Цілі та амбіції з розвитку куль-
турних та креативних індустрій в Україні на 
2022 рік були досить значні. Багато з них не 
були реалізовані, оскільки повномасштабна 
війна Росії проти України внесла свої корек-
тиви. Однак зараз Україна зіштовхнулася  
з пришвидшеними євроінтеграційними про-
цесами, що буде значно сприяти розвиткові 
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українського культурного продукту та креа-
тивних індустрій. 

Висновки. Культурні та креативні індустрії 
представляють собою види економічної діяль-
ності, що засновані на творчості людини та 
продукують креативні, суспільно значимі про-
дукти за допомогою виробництва для подаль-
шої комерціалізації. З кожним роком вони 
займають все більшу частку у ВДВ України, що 
зумовлює необхідність їх розвитку. Такі креа-
тивні галузі, як IT, реклама, PR, аудіовізуальне 
мистецтво та ін. є успішними, для їх розвитку 
створені необхідні умови та немає перешкод. 
Деякі галузі такі, як кіно, видавнича справа, 
література та сценічне мистецтво потребують 
сприяння держави для їх повноцінного розви-
тку. Попри те, що Україна унормовує законо-
давчу базу, розширює спектр інституцій, що 
займається розвитком цієї сфери культурних 
та креативних індустрій, цього поки що недо-
статньо. Саме контекст євроінтеграції та пере-
ймання досвіду європейських країн, вивчення 

міжнародного експертного досвіду, викорис-
тання системи основних показників впливу 
культури на соціально-економічний розви-
ток за європейськими стандартами зможуть 
надати Україні новий поштовх до розвитку 
культурних та креативних індустрій. 

Починаючи з 2015 року Україна активно 
долучається до європейських ініціатив: 
«Креативна Європа», «Міжкультурні міста», 
Creative Business Cup та ін. Це сприяє ство-
ренню умов для творчого розвитку укра-
їнського суспільства, комунікації між кре-
ативними українськими та європейськими 
підприємствами та об’єднаннями, зайняттю 
ніш на нових ринках, поширенню україн-
ського продукту та інтеграції української 
культури у світовий простір. 

Надання Україні статусу кандидата в члени 
ЄС створить більше можливостей для розви-
тку українських культурних та креативних 
індустрій та сприятиме укоріненню цих галу-
зей як провідних у національній економіці. 
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УКРАЇНСЬКО-ЛИТОВСЬКІ НАУКОВО-ДОСЛІДНІ ПРОЄКТИ 
З ДОСЛІДЖЕННЯ ЕТНОГРАФІЧНОГО ТЕКСТИЛЮ: 

НАЛАГОДЖЕННЯ МІЖНАРОДНОЇ СПІВПРАЦІ, ВИВЧЕННЯ 
ДЖЕРЕЛ ТА АРТЕФАКТІВ, ОБМІН ДОСВІДОМ

У статті висвітлено співпрацю науковців Інституту народознавства НАН України та Каунаського 
технологічного університету в дослідженні етнографічного текстилю обох країн як однієї із складових 
культурної взаємодії, що сприяє європейській інтеграції України. Протягом 2018–2019 рр. було реалізова-
но проєкт «Орнаментика етнографічного текстилю Західної України та Литви: універсальні й унікальні 
параметри», продовженням студій якого стала науково-дослідна робота (НДР) «Унікальні технології ет-
нографічного текстилю: досвід збереження в Західній Україні та Литві» (2022–2023). Перший з них був 
скерований на налагодження наукових контактів між вченими, опрацювання й фіксацію українських та 
литовських джерел і артефактів, вивчення фахової літератури. Другий, натомість, має на меті проана-
лізувати й узагальнити зібраний матеріал, а також з’ясувати, у який спосіб можливе збереження та за-
провадження давніх унікальних технологій виготовлення та декору етнографічного текстилю у сучасному 
виробництві. У статті основну увагу звернено на передумови виникнення проєкту, основні завдання, які 
науковці ставили перед собою при його узгодженні, результати першої НДР та вихід на якісно новий рівень  
у другому з них. Пріоритетом проєкту 2018–2019 рр. стала робота з текстильними виробами інтер’єрного 
призначення, зокрема, покривалами та рушниками. Працюючи у музеях Західної України та Литви, вчені 
проаналізували універсальні та унікальні параметри орнаментики цих типологічних груп, на основі порів-
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няльного аналізу з’ясували художні особливості кожної з них. Окрему увагу було приділено формуванням 
музейних збірок обох країн, особливостям експонування етнографічного текстилю та застосування його  
в родинній та календарній обрядовості. Оскільки найбільше подібностей у декорі виробів зумовлено техні-
ками ткання, їхнє дослідження стало пріоритетом наступного проєкту.

Ключові слова: Україна, Литва, євроінтеграція, співпраця, етнографічний текстиль, музей, декор.

Nykorak Olena, Herus Lyudmyla, Kozakevych Olena, Kutsyr Tetiana. THE UKRAINIAN-
LITHUANIAN RESEARCH & DEVELOPMENT PROJECTS ON ETHNOGRAPHIC TEXTILE 
INVESTIGATION: ESTABLISHMENT OF INTERNATIONAL COOPERATION, STUDY  
OF SOURCES AND ARTIFACTS, EXCHANGE OF EXPERIENCE

In the article, the cooperation of scientists from the Ethnology Institute of the National Academy of Sciences 
of Ukraine and the Kaunas University of Technology in the study of both countries ethnographic textiles as one  
of the components of cultural interaction that contributes to the European integration of Ukraine are clarified. The 
project «Ornamentation of West Ukrainian and Lithuanian Folk Textile: Universal and Unique Parameters» was 
implemented during 2018–2019, the continuation of which studies became the research & development (R&D) work 
«Unique Technologies of Ethnographic Textile: Experience of Preservation in Western Ukraine and Lithuania» 
(2022–2023). The first of them was aimed at establishing scientific contacts between scholars, studying and fixation 
Ukrainian and Lithuanian sources and artifacts, and researching specialized literature. The second one, however, 
aims to analyze and summarize the gathered material, as well as to discover how it is possible to preserve and 
introduce the ancient unique technologies of making and decorating ethnographic textiles in modern production. 
In the article, the main attention is paid to the prerequisites for the arise of the project, the main tasks that the 
scientists set before themselves when agreeing on it, the results of the first R&D, and the entry to a qualitatively 
new level in the second of them. The priority of the 2018–2019 project was the work with textile items for interior 
use, in particular, bedspreads and towels. Working in the museums of Western Ukraine and Lithuania, scientists 
have analyzed the universal and unique ornamentation parameters of these typological groups, and on the basis  
of a comparative analysis have found the artistic features of each of them. Special attention was given to the 
formation of both countries museum collections, the features of exhibiting ethnographic textiles, and their use in 
family and calendar rituals. As the most similarities in the items decoration are due to the weaving techniques, their 
research became the priority of the next project.

Key words: Ukraine, Lithuania, European integration, cooperation, ethnographic textiles, museum, decor.

Вступ. Глобальна трансформація міжнарод-
ного порядку на початку 1990-х рр. стала для 
України важливим підґрунтям у здобутті неза-
лежності. Відтоді наша держава безперервно 
та активно декларує необхідність та готовність 
стати частиною Європейського Союзу. В сучас-
них реаліях європейська інтеграція України ― 
один із пріоритетних напрямків державотвор-
чих процесів [1, с. 4–11, 37–38; 2, с. 128–132]. 
Надзвичайно гостро постало це питання в 
умовах суспільно-політичних викликів, одним 
з яких є війна, розв’язана російською феде-
рацією. Утім, саме українська ідентичність, 
зокрема, мова та мистецтво, стали важливими 
чинниками ствердження українців як нації та, 
водночас, готовності до інтеграції у світові 
культурні процеси.

Входження України в європейську спіль-
ноту передбачає зближення держав на різ-
них рівнях. Окрім економічних та безпекових 
переваг, інтеграція зумовлює засвоєння євро-
пейських цінностей та повноцінне входження 

у культурне середовище країн Європейського 
Союзу. Міждержавна взаємодія відбувається 
також через наукову співпрацю та культурні 
обміни. Так, традиційне мистецтво є, з одного 
боку, яскравим виразником національної іден-
тичності, а з іншого – самобутнім явищем, еле-
менти якого відображають історію держави, її 
економічні та культурні зв’язки тощо. Дослі-
дження спільних художніх тенденцій у творах 
українського традиційного мистецтва із анало-
гічними виробами інших країн Європи дово-
дять, що його розвиток відбувався у загаль-
ному європейському руслі.

Закономірно, що найбільш результативними 
є пошуки паралелей у творах народного мисте-
цтва сусідніх з Україною країн, або ж тих, які 
тривалий час перебували у складі спільних з 
Україною державних утворень. Однією з таких 
є Литва. Не заважаючи на розбіжності в істо-
ричному розвитку та географічну близькість, 
відомостей про литовське народне мистецтво 
в українській історіографії обмаль. Саме тому 
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в 2017 р. українські та литовські науковці 
об’єдналися для вивчення етнографічного тек-
стилю обох країн – явища багатозначного і різ-
норівневого, з давньою історією та значними 
технологічними напрацюваннями й мистець-
ким досвідом майстрів, цінним для нащадків. 
При формуванні декору західноукраїнських 
текстильних виробів тісно переплелася націо-
нальна традиція, яка є основою творчості, та 
окремі взаємовпливи мистецтва сусідніх етно-
сів. Виявленні паралелі – свідчення тривалого 
розвитку плетіння, в’язання, ткацтва, вишивки, 
мережива в подібних умовах етнокультурних 
контактів і взаємних запозичень.

Мета статті – проаналізувати результати 
реалізації українсько-литовських проєктів 
з дослідження етнографічного текстилю у 
контексті євроінтеграційних процесів в Укра-
їні. Основну увагу приділено результатам 
виконання першого з двох проєктів, який на 
момент написання статті був успішно завер-
шений. Зокрема окреслено напрямки роботи 
у наступному, другому з них, які базуються на 
результатах першого.

Матеріали та методи. В основі статті ― 
проєктні пропозиції та звітна документація 
НДР, наукові та науково-популярні статті, які 
були опубліковані за результатами реалізації 
українсько-литовських проєктів між науков-
цями Інституту народознавства НАН Укра-
їни та Каунаського технологічного універси-
тету, фото та відеоматеріали, отримані під час 
спільної роботи вчених обох країн. Під час 
написанні статті були використані загально-
наукові методи абстрагування, аналізу, уза-
гальнення, класифікації, а також метод мисте-
цтвознавчого аналізу, аналогії, реконструкції 
та порівняння при дослідженні пам’яток 
етнографічного текстилю України та Литви.

Результати. Стратегічний курс держави 
на набуття повноправного членства України 
в ЄС передбачає діалог з державами-членами 
Європейського Союзу у відповідних сферах 
співробітництва. Співпраця між науковцями 
Інституту народознавства НАН України та 
Каунаським технологічним університетом 
розпочалася у 2017 р. на етапі підготовки 
проєктної пропозиції. Зважаючи на значний 
досвід учасників кожної зі сторін у вивченні 

етнографічного текстилю, було вирішено про-
вести роботу на двох взаємодоповнюючих 
рівнях: міжнародному (на основі українських 
та литовських пам’яток) та міждисциплінар-
ному – вивчення технологічних та художніх 
особливостей текстильних виробів обох країн.

Реалізація українсько-литовського науково-
дослідного проєкту з дослідження етногра-
фічного текстилю Західної України та Литви 
відбувається відповідно до Пункту 10 «Плану 
заходів з реалізації стратегічного курсу дер-
жави на набуття повноправного членства 
України в Європейському Союзу та в Орга-
нізації Північноатлантичного договору» від 
20 квітня 2019 р., який декларує сприяння та 
реалізацію освітніх програм, проведення нау-
кових досліджень з питань європейської істо-
рії, культури, мистецтва, права, політики та 
економіки [3]; бюджетної програми на 2022 р. 
за КПКВК 2201380 «Виконання зобов’язань 
України у сфері міжнародного науково-тех-
нічного та освітнього співробітництва, участь 
у рамковій програмі Європейського Союзу з 
досліджень та інновацій» [4]; Угоди між Уря-
дом України та Урядом Литовської Республіки 
про співробітництво в галузі освіти, науки та 
культури від 04.08.1993 р. [5].

У проєкті «Орнаментика етнографічного 
текстилю Західної України та Литви: універ-
сальні й унікальні параметри» (2018–2019 рр.) 
брали участь учені відділу народного мисте-
цтва Інституту народознавства НАН Укра-
їни: д.мист., проф. О. Никорак, к.мист., с.н.с. 
Л. Герус, к.мист., с.н.с. О. Федорчук, к.мист. 
О. Болюк, к.мист. О. Козакевич, Т. Куцир та нау-
ковці з відділу інженерії Каунаського техноло-
гічного університету: д.т.н. Е. Кумпікайтє, д.т.н. 
Д. Мілашенє, д.т.н. Ж. Рукуйженє, Е. Ненарта-
вічютє, Г. Лаурецкенє, І. Тауткутє-Станкувєнє. 
Керували проєктом О. Никорак з українського 
боку та Е. Кумпікайтє – з литовського.

У рамках реалізації українсько-литов-
ського проєкту відібрано і досліджено най-
більш характерні для етнографічних районів 
Західної України (Полісся, Волинь, Опілля, 
Бойківщина, Покуття, Гуцульщина, Буковина) 
та Литви (Аукштайтія, Жемайтія, Дзукія, 
Сувалкія/Судува, Мала Литва) вироби побуто-
вого й обрядового призначення. Авторський 
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колектив провів наукові студії з виявлення 
артефактів українського та литовського мис-
тецтва у шести музеях Литви: Музеї народ-
ного побуту Литви (с. Румшишкєс, район 
Кайшядоріс), Етнографічному музеї Крє-
тінги (м. Крєтінга), Музеї історії Малої Литви 
(м. Клайпеда), Національному музеї Литви 
(м. Вільнюс), Національному художньому 
музеї (м. Вільнюс), Національному худож-
ньому музеї М. К. Чюрльоніса (м. Каунас) 
та дев’яти музеях України: Музеї етнографії 
та художнього промислу Інституту народо-
знавства НАН України, Національному музеї  
у Львові ім. А. Шептицького, Радивилівському 
районному історичному музеї, Національ-
ному музеї народного мистецтва Гуцульщини 
та Покуття (м. Коломия Івано-Франківської 
обл.), Косівському музеї народного мистецтва 
і побуту Гуцульщини (м. Косів Івано-Фран-
ківської обл.), Івано-Франківському краєз-
навчому музеї, Музеї народної архітектури  
і побуту Прикарпаття (с. Крилос Галицького 
р-ну Івано-Франківської обл.), Волинському 
краєзнавчому музеї (м. Луцьк), Музеї етно-
графії Волині та Полісся при Східноєвропей-
ському національному університеті ім. Лесі 
Українки (м. Луцьк).

Етнографічний текстиль в експозиціях 
музеїв Литви (с. Румшишкєс, м. Крєтінга, 
м. Клайпеда, м. Вільнюс), з якими озна-
йомилися вчені під час виконання проєкту,  
є виразною групою пам’яток декоративно-
прикладного мистецтва, чисельно збереже-
ною та представленою в музейних експози-
ціях, головним чином, в інтер’єрах жител. Це 
ткані вироби для облаштування помешкання, 
які виконували водночас практичну, декора-
тивну та обрядову функції, а також ткані ком-
поненти в ансамблях одягу.

При формуванні колекцій головну увагу 
було звернено на естетичні якості тканин, 
оздоблених тканими, вибитими, вишитими, 
в’язаними чи мереживними візерунками. 
Тому більшість тканин, призначених для 
щоденного вжитку, у фондах музеїв Західної 
України та Литви представлені фрагментарно. 
Зібрані експонати репрезентують не лише 
історичну, але й художню вартість і відобра-
жають своєрідність декору різних історико-

етнографічних районів країн. Вони викорис-
товувались в основному під час сімейних та 
релігійних свят і відрізнялись від повсякден-
них виробів матеріалами вищої якості, більш 
виразною структурою, фактурою, вишуканою 
орнаментикою. Досвід репрезентації етногра-
фічного текстилю у литовських музеях має 
багато спільних рис з експозицією аналогіч-
них артефактів у музеях України.

У процесі реалізації НДР «Орнаментика 
етнографічного текстилю Західної України 
та Литви: універсальні й унікальні параме-
три» (2018–2019 рр.) дослідники зосередили 
основну увагу на вивченні окремих типів тра-
диційних тканих виробів, зокрема, покривал  
і рушників, дещо менше – пошивок, скатер-
тин, а також одягових виробів – сорочок, 
запасок, та доповнень до вбрання – поясів, 
очіпків, «рєшінес» («нараквиць»), хусток, 
в’язаних шкарпеток, рукавиць.

Вивчення покривал Західної України та 
Литви дозволило виділити універсальні пара-
метри їхньої орнаментики. Із найбільш дав-
ніх лляних і конопляних покривал литовців 
та українців зустрічаються вироби з ідентич-
ними ахроматичними (чорно-білими, чорно-
сірими) і поліхромними (чорно-червоними) 
смугастими та клітчастими композиціями.

Спільними для етнографічного тек-
стилю обох країн є багаторемізні покривала 
(зазвичай, чотирьох-, рідше шести-, вось-
миремізні). В Україні вони набули поши-
рення у 1950–1960-х рр. на Волині і Поліссі 
під впливом ткацтва Білорусі і Литви. Ком-
позиції орнаментів виробів вирізняються 
складними ритмами мотивів і багатством 
кольорових сполук. Схеми розташування 
і горизонтальних, і вертикальних, вузь-
ких стрічок та ширших площин співзвучні 
з темпоритмами смугастих виробів. Іден-
тичні й схожі за силуетами мотивів і схе-
мами їх групування чотириремізні покри-
вала масово поширені у різних регіонах 
Литви – Аукштайтії, Дзукії, Малій Литві  
і Жемайтії. Порівняно з українськими анало-
гами, їм характерна більша різноманітність 
і поліваріативність композиційних схем, 
ретельна розробка форм мотивів і широкий 
спектр поєднання кольорів [6, c. 85].
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У Литві (в Дзукії, Жемайтії і Аукштайтії) 
були у вжитку покривала, виконані перебо-
ром. Вони характерні багатоманіттям геоме-
тричних і стилізовано-рослинних мотивів, 
а також рапортно-смугастими, сітчастими 
з виділенням центру й кайми композицій-
ними схемами. З-поміж українських узорних 
покривал такі вироби займають незначне 
місце. Вони зрідка зустрічаються на Волині 
й Українському Поліссі і по силуету мотивів, 
схемам їх розміщення, певним чином нага-
дують однотипні вироби сусідніх Білорусі  
та Литви.

У процесі дослідження у Національ-
ному музеї Литви (м. Вільнюс) виявлено 
унікальне покривало, зшите із більш ніж 
40 поясів [7, c. 9]. На українських теренах 
аналоги такому виробу відсутні.

Опрацьовані під час виконання НДР 
литовські рушники створені техніками 
полотняного та саржевого переплетень, 
перебірного та багаторемізного ткацтва. 
Для українських пам’яток цієї типологічної 
групи остання з них застосовувалась спо-
радично. Традиційними матеріалами для 
ткання литовських рушників були доробні 
та промислові лляні, промислові бавовняні, 
рідше – вовняні нитки. У західноукраїнських 
виробах для основи часто використовувалась 
лляна і конопляна пряжа, а бавовняні та вов-
няні нитки, з-посеред яких часто вживаною 
була «волічка» – для оздоблення.

Кольорова гама литовських рушників 
будувалась на співставленні різних відтін-
ків вибілених і невибілених лляних ноток. 
Інколи для посилення декоративності ткані, 
вишиті чи плетені орнаментальні смуги 
виконували червоним кольором, червоним і 
чорним або червоним і синім. Такий обме-
жений колорит характерний для виробів пів-
ночі Західної України. У рушниках Покуття 
та Гуцульщини візерункові смуги будувались 
на поєднанні чорних, червоних, синіх, зеле-
них, помаранчевих, жовтих, інколи – фіоле-
тових, рожевих барв.

У вишитій оздобі литовських рушників 
домінували ініціали. Найчастіше їх викону-
вали хрестиком, рідше – гладдю. Вони різ-
няться за розмірами і складністю накреслення 

форм: від простих і невеликих до великих  
і складних із додатковими вигнутими еле-
ментами. Окрім ініціалів часто застосовували 
рослинні мотиви, рідше – геометричні, орні-
томорфні чи антропоморфні.

Одним з різновидів оздоблення етногра-
фічних рушників Литви та Західної України 
є мереживо, виготовлене різними техніками  
і технічними прийомами. Такий спосіб деко-
рування поширився від кінця ХІХ ст. та зна-
чно урізноманітнився упродовж першої тре-
тини ХХ століття. На окремих територіях 
України та Литви ажурний декор рушників 
був доволі розповсюджений і розмаїтий.

Від ХІХ ст. широкого вжитку набуває 
в’язання гачком. За допомогою цієї техніки 
створювали та поєднували щільні та ажурні 
площини безпосередньо у процесі роботи. 
Смуги, які вшивали між полотнища виробу, 
вив’язували завширшки від 2 до 10 см. Про-
тилежні кінці оздоблювали фігуративно, 
переважно у вигляді «зубців» різних обрисів 
або заокруглених фестонів.

Окрім технологічних, художньо-естетич-
них та орнаментальних особливостей етно-
графічного текстилю обох країн, вчені також 
вивчали застосування таких виробів у зви-
чаях та обрядах Західної України та Литви. 
Поліфункціональне символічне значення  
в західноукраїнській родинній та календар-
ній обрядовості мав рушник. Його викорис-
товували, зокрема, у весільній обрядовості. 
В українців під час сватання дівчина на знак 
згоди на заміжжя на хлібі (або мисці з житом) 
підносила старостам рушники і пов’язувала 
їх ними. Із загорнутим у рушник чи хустину 
хлібом молоді запрошували на весілля. Поде-
куди рушником обв’язували хліб чи «колач», 
у який встромляли «деревце» [8, c. 1099].

У литовських музеях, найприклад, у Музеї 
народного побуту Литви (с. Румшишкєс),  
в експозиції особливу увагу приділено деко-
ративному значенню рушників в інтер’єрі 
традиційного житла, які вішали на спеці-
альні полички. Аналоги такого ж застосу-
вання рушників трапляються у музеях Закар-
паття. Поряд із рушниками важливе значення  
у родильній та весільній обрядовості Литви 
мали узорноткані пояси. Увійшовши до 
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оселі нареченого після весілля, молода пови-
нна була покласти біля печі різнобарвний 
пояс, отримуючи таким чином прихильність 
домашнього вогнища [10]. 

Висновки. У результаті студій упродовж 
2018–2019-х рр. з’ясовано, що найбільше 
подібностей у декорі виробів обраних типо-
логічних груп текстилю зумовлено техніками 
ткання. Тому пріоритетом наступного проєкту 
(2022–2023 рр.) стало, передусім, методичне 
продовження і поглиблення вже здійснених 
досліджень ткацьких технік з виходом на 
новий, якісно вищий рівень, наукових резуль-
татів, узагальнень отриманих даних: техноло-
гічних, мистецтвознавчих, етнологічних.

Новий проєкт авторського колективу (з укра- 
їнської сторони – д.мист., проф. О. Никорак, 
д.і.н., к.мист., с.н.с. Л. Герус, к.мист. О. Козаке-
вич, к.мист. Т. Куцир; з литовської – д.т.н. Е. Кум-
пікайтє, д.т.н. Д. Мілашенє, д.т.н. Ж. Рукуйженє, 
Е. Ненартавічютє, О. Белухіна) скерований на 
виявлення давніх найхарактерніших універ-
сальних та унікальних технологій виготовлення 
текстильних виробів у Західній Україні та Литві; 
дослідження спільних та відмінних рис техно-
логічних параметрів (сировина та її обробка, 
знаряддя, техніки й прийоми створення) тканих, 

в’язаних і плетених виробів, типових для обох 
країн; з’ясування сучасного стану текстильної 
галузі та перспективи застосування в ній давніх 
технологій. На основі зібраного і систематизо-
ваного матеріалу українські та литовські вчені 
з’ясовуватимуть можливості використання 
набутого досвіду в сучасній творчій практиці,  
а також окреслюватимуть перспективу та роз-
роблять методичні поради щодо активізації 
запровадження давніх унікальних технологій  
у виготовлення сучасних текстильних виробів.

У рамках виконання НДР «Унікальні тех-
нології етнографічного текстилю: досвід 
збереження в Західній Україні та Литві»  
у 2022 р. було заплановано візити литовських 
науковців до України, які скасовано у зв’язку 
із воєнним станом. Однак, передбачено один 
візит науковців відділу народного мисте-
цтва Інституту народознавства НАН України  
в Литву (м. Каунас) для поповнення джерель-
ної бази та обміну науковою інформацією. 
Під час відрядження заплановано вивчення 
принципів створення традиційних тканих  
і плетених поясів у Каунаському технологіч-
ному університеті.

Результати виконання проєкту у 2022 р. 
буде висвітлено у наступних публікаціях.
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НАУКОВО-РЕСТАВРАЦІЙНА ДІЯЛЬНІСТЬ  
В МИСТЕЦТВОЗНАВЧОМУ ДИСКУРСІ:  

ЄВРОІНТЕГРАЦІЙНИЙ ДОСВІД ТА ПЕРСПЕКТИВИ

Стаття висвітлює приклад науково-реставраційного євроінтеграційного досвід, як важливої складової 
на шляху мистецтвознавчого дискурсу ідентифікації та збереження архітектурно-мистецької спадщини 
поза геополітичним розумінням та територіальним ознаками. Згідно мети, поставлено завдання проаналі-
зувати один із багаточисленних прикладів генеративної співпраці наукових інституцій та персоналій Укра-
їни в секторі культурної індустрії, зокрема науково-реставраційного проєкту в межах стипендіальної про-
грами Міністра Культури РП Gaude Polonia. Реалізація складних українських персональних проєктів на базі 
визначних польських інституцій, координованих досвідченими тюторами, генерують до якісних взаєзмозмін 
та інтеграції нових концептуальних і методичних підходів у науково-реставраційній галузі. Проаналізова-
но досвід апробації високотехнологічного креативного підходу збереження різночасових малярських верств 
на одній основі – процесу трасферування (розшарування), який зреалізовано на базі науково-дослідного під-
розділу «Трансферування творів станкового мистецтва» під керівництвом професорки Марти Лемпарт- 
Гератовської, консерваційно-реставраційного відділу Краківської Академії Мистецтв (РП, 2004–2007 рр.). 
В історичному контексті, значна частина української рухомої і нерухомої сакральної спадщини географічно 
збережені або становлять музейні збірки поза межами попередніх історичних етнолокацій, і складають, до 
певної міри, загальноєвропейську культурно-духовну спадщину. З цього огляду, дотримання спільних принци-
пів і розробка неруйнівних методик збереження та наукового опрацювання цих об’єктів, із застосуванням 
новітніх технологій, стає важливим гуманітарним чинником на шляху євроінтеграції в науково-дослідному 
секторі. Глибинне дослідження пам’яток, зокрема пам’яток іконопису та спільної сакральної архітектурної 
спадщини, дозволяє змінювати та удосконалювати і мистецтвознавчий дискурс на користь об’єктивізації са-
мої цінності, ідентифікувати та класифікувати рухомі та нерухомі пам’ятки та вводити їх у науковий обіг 
євроспільноти, формуючи новий прогресивний гуманітарний чинник трактування архітектурно-мистецької 
спадщини поза межами вузького історіографічного та територіального контексту, що засвідчено на прак-
тиці діяльності ЮНЕСКО, Centrum Architektury Drewnianej, Narodowy Instytut Dziedzictwa (РП). 

Ключові слова: дослідження, консервація, реставрація, збереження, сакральні об’єкти, мистецтвоз-
навство, Краківська академія мистецтв, інтеграційні процеси, Gaude Polonia.

Radomska Violetta. SCIENTIFIC AND RESTORATION ACTIVITIES IN THE ARTISTIC 
DISCOURSE: EUROPEAN INTEGRATION EXPERIENCE AND PERSPECTIVES

The purpose of the article is to outline the scientific-restorative European integration experience as an important 
component on the path of the art history discourse of identification and preservation of architectural and artistic 
heritage beyond geopolitical understanding and territorial features. According to the goal, the task is to analyze one 
of the many examples of generative cooperation of scientific institutions and personalities of Ukraine in the sector  
of the cultural industry, in particular, the scholarship program of the Minister of Culture of the RP Gaude Polonia. 
The implementation of complex Ukrainian personal projects on the basis of prominent Polish institutions, supervised 
by experienced tutors, generates qualitative exchanges and the integration of new conceptual and methodological 
approaches in the scientific and restoration field. The experience of approbation of a high-tech creative approach to 
the preservation of painting layers from different periods on one basis – the process of transfer (layering) – which 
was implemented on the basis of the scientific research unit "Transfer of works of easel art" under the leadership 
of Professor Marta Lempart-Heratowska, conservation and restoration department of the Krakow Academy  
of Arts (RP). In the historical context, a significant part of movable and immovable sacral heritage is geographically 
preserved or constitutes museum collections outside the boundaries of previous historical ethnolocations, and 
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constitute, to a certain extent, pan-European cultural and spiritual heritage. From this review, the observance  
of common principles and non-destructive methods of preservation and scientific processing of these objects, with 
the use of the latest technologies, becomes an important humanitarian factor on the way to European integration 
in the scientific and research sector. An in-depth study of monuments, in particular monuments of icon painting and 
common sacred architectural heritage, allows to change and improve the art history discourse, identify and classify 
movable and immovable monuments and introduce them into the scientific circulation of the European community, 
forming a new progressive humanitarian factor in the interpretation of architectural of artistic heritage beyond 
the narrow historiographical and territorial context, which is evidenced in the practice of UNESCO’s activities, 
Centrum Architektury Drewnianej, Narodowy Instytut Dziedzictwa (Рoland). 

Key words: research, conservation, restoration, preservation, sacred objects, art history, Krakow Academy  
of Arts, integration processes, Gaude Polonia.

Вступ. Неодмінна складова процесу адап-
тації пам’яток мистецтва та архітектури до 
потреб епохи – час, як посередник поміж 
кінцевим творчим процесом та моментом,  
в якому цей креативний акт – пам’ятка архітек-
тури, мистецтва ретранслюється у свідомості 
глядача певної епохи. І саме дистанція поміж 
часовими відрізками у свідомості оцінки 
вічного та історичного спричиняє конфлікт, 
який суттєво може зашкодити збереженню 
об’єкту [1]. В результаті видозмін, різноманіт-
них за формою і змістом перебудов, руйнацій, 
реконструкцій, переформатувань, об’єкт мис-
тецтва набуває актуальності для суспільства, 
водночас залишаючись часткою культурно-
історичного минулого [1, c. 35–39; 2, с. 18–20; 
3, с. 2–3]. Вивчення основних принципів 
стратиграфічної, технологічної будови маляр-
ства є важливим етапом збереження пам’ятки  
в цілому. Пошук нових технологічних матері-
алів, зміна естетичних, соціально-культурних 
прерогатив суттєво міняє методи та техніко-
технологічні засади сакрального мистецтва. 
На даному етапі, дослідження автентичних 
пам’яток українського церковного монумен-
тального та станкового мистецтва поза тери-
торіальними межами України, зокрема в РП, 
встановлення авторства, підтвердження попе-
редньої атрибуції або атрибутування нових 
об’єктів, перебуває у перманентному стані 
вивчення [4; 5; 6; 7; 8; 9]. Мистецтвознавча 
експертиза, яка базована лише на архівних та 
історіознавчих даних, не завжди відповідає 
реальному станові збереженості автентики. 
Ситуація ускладнюється, коли вцілілі ансамблі 
чи пам’ятки станкового та монументаль-
ного характеру датують або ідентифікують 
виключно на підставі опосередкованих дока-
зів, таких як – критерій датування архітектур-

ного середовища (дані з історії храму, графіті 
з датами на стінах, палеографія, інскрипції 
тощо). Другий тип доказів – візуальний іко-
нографічно-стилістичний мистецтвознавчий 
аналіз, який не завжди є підставою для вста-
новлення точного датування чи ідентифікації 
автора, оскільки малярство може зазнати нео-
дноразових втручань та поновлень. На шляху 
хронологічної прив’язки інтер’єрних деко-
рів до архітектоніки споруди важливу роль,  
а часом вирішальну, набирає науково-техноло-
гічне обстеження фізичної структури верств, 
що становлять і творять певний вид архітек-
турного та станкового мистецтва [1, с. 6–11; 2; 
6, с. 45–51]. З огляду на ракурс піднятої про-
блематики, мета дослідження полягає у висвіт-
ленні науково-реставраційної польсько-укра-
їнської співпраці в контексті пошуку спільних 
принципів та застосування спеціальнонау-
кового рівня збереження пам’яток. Загаль-
нонауковий рівень об’єднав методики, що 
дозволили з’ясувати специфіку матеріальної 
основи та техніко-технологічні особливості 
збереження різночасових творів на одній 
основі. Мета дослідження досягається шля-
хом послідовного розв’язання та висвітлення 
ряду завдань, серед яких репрезентувати інте-
граційні генеруючі процеси в галузі наукової 
реставрації та пам’яткоохоронної діяльності 
обох держав. 

Дана співпраця була успішно зреалізована 
протягом 2004 і 2007 років, в межах програми 
Caude Polonia – стипендіальної програми 
Міністерства культури та національної спад-
щини Польщі під керівництвом Національ-
ного центру культури для молодих творців 
культури та перекладачів польської літера-
тури з країн Центральної та Східної Європи, 
насамперед з України [10].
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Матеріали і методи. Про значення вузь-
профільного та диференційованого вивчення 
пам’яток рухомої та нерухомої спадщини, де 
задіяно мультидисциплінарний підхід і сут-
ність матеріальної частини мистецтва будь 
якого спрямування, світова наукова спіль-
нота заакцентувала давно, і ці вектори стають 
спільним знаменником поза геополітикою.

Методика дослідження пам’яток та спо-
соби їх збереження, зосереджена на виявленні 
взаємозв’язку між матеріальними чинниками 
будь якого виду мистецтва, які і фактично 
становлять предметний об’єкт дослідження 
науковця-реставратора, де присутня широка 
міждисциплінарна палітра фізико-хімічних 
досліджень, із вузькодиференційованою спе-
цифікою для виявлення, закритих звичайному 
глядачеві та й часто мистецтвознавцю, про-
цесів деструкції, пізніших втручань, фаль-
сифікацій автентичності тощо. Зруйнувати 
ніщивну «практику поновлень», яка протягом 
століть продовжує застосовуватись практично 
в усіх цивілізаційних процесах, завдання  
не з легких. Тому напрацювання певних інте-
граційних та спільних консолідуючих підхо-
дів у сфері збереження надбань людства не 
повинно корелюватись виключно історичним 
чи геополітичним формальмалізмом. Втрата 
унікальних пам’яток людства завжди створює 
занепокоєння, і особливий пієтет у науковому 
зрізі свідомих громадян будь якої цивілізова-
ної суспільноадаптанованої наукової спіль-
ноти. Комплексний підхід, в тому рахунку 
міжнародний, не стає на заваді. І властиво,  
в цьому криється генеративна та консолідуюча 
міць інтеграційних та взаємо доповнюючих 
концепцій консолідації, які суттєво вплива-
ють на виявлення і покращення стану мисте-
цтвознавчих та пам’яткоохоронних процесів 
європейської спільноти. Для підтвердження 
висунутої тези, в дослідженні продемонстро-
вано приклад спільних методичних підхо-
дів, які репрезентують поєднання потужного 
професійного потенціалу та нових практик 
і способів збереження різночасових маляр-
ських верств, які для сучасника стають одна-
ково цінним фактажем істріографічного та 
стилістичного видозмінення світоглядних 
візуалізацій в мистецтві іконопису. Потужна 

науково-дослідна та експериментальна база 
консерваційно-реставраційного відділу Кра-
ківської академії мистецтв та надзвичайні 
зразки українського іконопису, які волею 
історичних обставин є основою багатющої 
та надзвичайно цінної збірки Музею-Замку  
в Ланьцуті (РП), стали предметом демон-
страції спільного концептуального інтегру-
вального процесу навколо об’єкту іконо-
писної спадщини українського церковного 
мистецтва. Висновки, які базовані лише на 
архівно-документальних фактах, що є голов- 
ним інструментом в мистецтвознавчій аналі-
тиці, часто вводять в оману, і певні історичні 
нашарування позиціонують як візуальні 
ідентифікації авторських витворів. Це часто 
репрезентує «стандарти» і визначники певної 
стилістичної чи персоніфікованої «автентич-
ності», яка, на жаль і формує хибний стерео-
тип і навіть несмак для досить широкої маси 
споживачів цього витвору чи пам’ятки. Саме 
досвід європейських науковців став позитив-
ним орієнтиром визначення методики міждис-
циплінарного підходу для збереження мис-
тецько-архітектурної спадщини, незалежно 
від її сучасного геолокаційного розташування. 
Такі спільні генеративні колаборації стали 
активно впроваджуватись саме в приклад-
ний сегмент науково-дослідної та практичної 
реставрації. Щоб уникнути типових поми-
лок в мистецтвознавчому наративі, важливо  
у повній мірі застосовувати міждисциплі-
нарний підхід обстеження пам’яток, зокрема 
їх матеріальну складову – стратиграфічну 
структуру, яка становить дієвий доказовий 
базовий інструмент для прийняття програми 
неруйнівних консерваційно-реставраційної 
процесів та атрибуції творів [2, с. 32–38; 11]. 
Комплексне дослідження матеріальної струк-
тури пам’ятки в стратиграфічному аспекті дає 
можливість проводити фахову реставрацію 
по усуненню наслідків естетично-реновацій-
них поновлень, які нівелюють автентичність 
та подальшу збереженість пам’ятки. Фахова 
реставрація, на противагу поновлень, ставить 
за мету скасувати вплив часових нашарувань, 
відкривши сучаснику автентичність. Така 
пам’ятка набуває актуальності, водночас зали-
шаючись частиною минулого і відіграє роль 
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історії, яка втілюється у свідомості сучасника. 
Однак преференція естетично-стилістичного 
чинника спричиняє певні розбіжності у заса-
дах збереження, консервації, реставрації, цієї 
автентичності. Теорія реставрації не змогла 
випрацювати єдині, позбавлені контрверсій-
ності та «влади смаку», принципи збереження 
пам’яток. Однак досвід та сучасні технології, 
розвиток галузевих інституцій, які преферу-
ють у країнах ЄС, стають важливим чинником 
для підсилення фахової підготовки та фор-
мування сегменту наукової реставраційної 
науки в Україні. Преференції удосконалення 
теоретично-практичної бази та отримання 
нового досвіду в контексті нових досягнень 
в науково-аналітичних аспектах дослідження 
пам’яток, апробації передових технологій по 
розшаруванню малярських верств з однієї 
основи, були закладені у основні завдання 
науково-практичного проєкту художника-
реставратора вищої категорії Радомської В.Р. 
(Львів, Україна). Проєкт реалізовано протя-
гом 2004 р. і 2007 р. на базі відділу консервації 
та реставрації творів мистецтва Краківської 
Академії мистецтв, керівник стипендіаль-
ної програми – проф. Маріан Пацьорек (РП). 
Практичну апробапцію розшарування різно-
часових зображень з одного іконного щита 
проведено на іконі «Тайна Вечеря» (Ostania 
Wieczerza, NR INW. – SZR – 2242) зі збірки 

церковного староруського мистецтва Музею-
Замку в Ланьцуті (РП).

Результати. Результати цього науково-
дослідного польсько-українського експери-
менту з проблематики апробації альтернатив-
ного процесу збереження цінних різночасових 
іконографічних зображень – «Тайна вечеря», 
друга пол. XVIII ст. і «Покладення до гробу», 
друга половина XVII ст., які знаходяться 
на одній основі первинного іконного щита  
(др. пол. XVII ст.), стали цінним беззастереж-
ним доказовим фактом підтвердження змін 
у богословсько-філософських трактуваннях 
іконографічної інфраструктури опорядження 
християнського храму східного обряду на 
зламі XVII ст. першої половини XVIIІ ст. 
Результати цієї успішної науково-реставра-
ційної співпраці стали підставою для органі-
зації міжнародної наукової платформи у фор-
маті обширної конференції та виставки (Іл. 1), 
де фахівці вищих кваліфікаційних категорій  
з РП, України та Німеччини продемонстру-
вали сучасну нетипову концепцію збере-
ження цінних історичних та сюжетних різно-
часових верств малярства, які опиняються на 
давніх основах кладки стін та склепінь храмів, 
іконостасах та іконах, в результаті неоднора-
зових перемалювань і поновлень згідно нових 
естетично-сюжетних пріоритетів вимог певної 
історичної епохи [1; 11, с. 18–24; 12; 13; 14].
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Зокрема, в рамках цієї наукової події було 
репрезентовано процес трансферування 
(зняття) верхньої історичної іконописної 
верстви зі сюжетом «Тайна Вечеря» др. пол. 
XVIII ст. з автентичної ікони XVII ст. «Поло-
ження до Гробу» зі збірки відділу давньо-
руського церковного мистецтва музею-замку 
в Ланьцуті (РП) [15].

Широкий спектр попередньо здійсне-
них фізико-хімічних, рентгенографічних та 
оптико-візуальних, стратиграфічних спеціалі-
зованих досліджень стану збереження та тех-
ніко-технологічних особливостей дерев’яного 
іконного щита та малярських верств ікони зі 
збірки музею-замку Ланцута (РП), дозволили 
прийняти рішення та застосувати теоретичні 
наукові розробки пов’язані з проблематикою 
різностороннього та диференційованого мето-
дологічного підходу до процесу розшарування 
станкового малярства з однієї основи. Вузько-
спеціалізований напрямок кафедри «Розша-
рування станкового мистецтва» (керівник – 
проф. реставрації Марта Лемпар-Гератовська) 
консерваційно-реставраційного відділу ASP, 
Краків (РП) став базою апробації обраної мето-
дики трасферування малярської верстви різно-
часових ікон на одній основі (вик.: художник-
реставратор вищої категорії Радомська В.Р., 
Львів, Україна) (іл. 2). Основа іконного щита 
та саме автентичне зображення було викорис-
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тано для «створення» нового іконографічного 
сюжету у другій половині XVIII ст. та пізні-
ших неодноразових поновлень ХХ століття. 
В результаті цих втручань, автентичне зобра-
ження було закрите сучасними живописними 
нашаруваннями. Зазвичай, у реставраційній 
практиці усі верстви новіших творінь зніма-
ються заради відкриття давнішої автентики [2; 
12; 13, с. 63-68]. Такі методичні засади часто 
спричинялись до однозначного знищення 
достатньо цінних іконографічних сюжетів, 
авторських ікон вже сучаснішого періоду. 
В мистецтвознавчому дискурсі це ускладнює 
укласти об’єктивну генезу, специфіку роз-
витку чи занепаду певних шкіл, авторів або 
аспекти регіональних осередків. Такі небез-
печні тенденції спонукали науковців-рестав-
раторів удосконалювати методику збереження 
різночасового малярства, які «опинились» на 
одній основі і були приречені на повне зняття 
в користь розкриття більш давніших, можливо 
і не цілком цінних, зразків. Саме обрана ікона 
зі збірки музею в Ланьцуті стала яскравим 
демонстративним прикладом – до реставрації, 
зафіксовано значні ділянки знятого фрагмен-
тарно верхнього перепису (пробний зондаж), 
що дозволило візуалізувати чудово збереже-
ний нижній автентичний і цілковито відмінний 
у стилістиці, колористиці та іконографічній 
сюжетиці, іконопис. На противагу попередній 
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методиці розкриття від перепису автентичного 
малярства, завдання нашого проєкту полягало 
у максимальному збереженні обох історичних 
верств, які були присутні на одній основі цього 
іконного щита (іл. 2, іл. 3.а, іл. 3.в). Зняття ціль-
ної площі верхнього малярства проводилось із 
застосуванням так званої «сухої методики», 
специфіка якої полягає на принципі «самолич-
кування» верхніх малярських верств цільним 
форматом за допомогою спеціально підібра-
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ного техніко-технологічного реставраційного 
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чверті ХХ ст. із сюжетною лінією «Тайна 
Вечеря», яку, на жаль, згідно техніко-техно-
логічних особливостей та фрагментарного 

Іл. 3. а – ікона «Тайна Вечеря», кін.XVIII– пер. пол.XIX ст., збірка музей-замок Ланьцут (РП); 
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поновлення певних партій, не було змоги 
зберегти. З огляду на це, Науково-реставра-
ційна Рада Академії прийняла рішення типо-
вого усунення цих поновлень за допомогою 
хімічних сумішей, та виготовлення копії  
в ідентичному масштабі. Наступне маляр-
ство, яке було розкрите від переписів  
ХХ ст., ІІ-а історична малярська верства  
з іконографічним сюжетом «Тайна Вечеря» 
др. пол. XVIII ст., згідно фізико-хімічної та 
стратиграфічної наукової аналітики підля-
гала трансферуванню, що дозволило зберегти 
для нащадків та мистецтвознавчого дослі-
дження і такий тип іконопису. Таким чином 
було розкрито автентичну рідкісну іконо-
графічну програму «Покладення до Гробу»  
кін. XVII ст., яка збережена вкрай рідко, 
оскільки цей іконографічний сюжет – «Поло-
ження до Гробу», згідно богословського трак-
тування іконографічної предметно-просторо-
вої інфраструктури опорядження церковного 
інтер’єру на зламі XVII–XVIIІ ст. замінено на 
«Тайну Вечерю».

В тракті реалізації науково-реставрацій-
ного проєкту, збірка музею в Ланьцуті (РП) 
окрім відкритої від поновлень ікони «Покла-
дення до Гробу» поч. XVII ст., поповнилась 
ще двома цінними експонатами (іл. 4), які 
були належно інвентаризовані та введені  

[Введите текст] 
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у науковий контекст та музейний обіг. Окрім 
цього, даний проєкт став початком широкої 
науково-практичної співпраці музею в Ланцуті 
з консерваційно-реставраційним відділом ASP, 
що значно підсилило напрямок практичних 
реалізацій складних процесів розшарування 
творів з однієї основи. Виїзна група фахівців 
здійснила ретельне обстеження збірки церков-
ного мистецтва в Ланьцуті, відібравши ряд ікон, 
які підлягають розшаруванню. «Поновлені» 
зразки українського іконописного мистецтва зі 
збірок польських музеїв, позаяк їх технологічна 
видозміна – давнішого, темперного малярства 
на більш сучасніше в олійній або комбінованій 
техніці, стали об’єктами подальших апробацій 
на шляху удосконалення неруйнівних методик 
збереження та дослідження українського цер-
ковної спадщини на теренах РП [12; 13; 16; 17].

Така конструктивна наукова співпраця 
була заздалегідь інтегрована і налагоджена на 
попередніх спільних зустрічах – міжнародній 
науковій конференції «Західноукраїнське цер-
ковне мистецтво: твори-творці-осередки-тех-
ніки» 2003 року в Ланьцуті (РП), у співпраці 
з національним музеєм у Львові, Науково-
дослідним реставраційним центром України 
(філіал, м.Львів), Музеєм народного будів-
ництва в Сяноку (РП), регіональним осеред-
ком досліджень та збереження культурного 
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середовища в Жешуві (РП), Unian Europejska, 
Stowarzyszenie Euro-Karpaty, CARPATHIAN 
EUROREGION [8]. Ця конференція була під-
сумковою науковою платформою достатньо 
тривалого україно-польського науково-дослід-
ного проєкту «Сакральна спадщина культова 
костелу східного, в контексті специфікації 
Перемишльської, Львівської та Холмської 
єпархії» [8, с. 10–15]. Численні виїзні семі-
нари, які систематично організовували поль-
ські науковці (Ярослав Гемза, Вальдемар 
Делуга, о. Міхал Яноха, Мирослав Крук, Софія 
Шантер, Ромуальд Біскупський, о. Ласло Пуш-
каш, Анна Журек та баг. ін.), давали змогу при-
вернути увагу до належного незаангажованого 
мистецтвознавчого та реставраційного вектору 
з огляду на певні специфікації, класифікації 
саме українського культурно-мистецького дис-
курсу в контексті поглиблення історії та теорії 
українського сакрального мистецтва та архі-
тектури поза географічно-адміністративними 
кордонами України.

Висновки. В контексті піднятої проблема-
тики, в українському науково-реставраційному 
та мистецтвознавчому, пам’яткоохоронному сек-
торі вже віддавна відбувались поступові процеси 
формування спільних дотичних напрямків, які 
першочергово були скеровані на пріоритетність 
дослідження спадщини за формулою «поль-
ський фахівець+ польська спадщина». Однак, 
з появою грантових та стипендіальних програм 
від країн ЄС для українських фахівців, ситуація 
переформатована у якісно вищий рівень. Така 
генеративна платформа була започаткована сти-
пендіальною програмою Міністра Культури РП 
Gaude Polonia, положення якої надало широкий 

діапазон можливостей реалізувати амбітні та 
високомистецькі, наукові проєкти, розвинути 
професійний потенціал українських фахівців  
в контексті більш прогресивних можливостей 
та креативних дискурсів [10]. Численні при-
родні інтеграційні процеси, зміцнення позицій 
української наукової думки та поява високок-
валіфікованих вузькопрофільних фахівців при-
вносить новий етап – повноцінної взаємос-
півпраці та розуміння проблематики спільної 
мистецько-архітектурної спадщини, культуро-
логічного поля поза територіально-державними 
кордонами, що активно реалізовано у значній 
кількості польсько-українських командних 
проєктах художників-реставраторів, музейни-
ків, які і зараз нарощують успішну динаміку, 
працюючи на теренах України та Польщі, 
розкриваючи автентику для підсилення мис-
тецтвознавчого дискурсу ідентифікації та 
систематизації мистецьких шкіл, персональ-
них особливостей авторів, мистецтво яких  
в результаті історичних реалій та обставин опи-
нилось в надбанні іншої держави. Зокрема, цей 
феномен яскраво репрезентовано в сакраль-
ній спадщині, позаяк значна кількість україн-
ських церков, зокрема шедеврів дерев’яного 
будівництва фізично знаходяться в державних 
територіальних кордонах РП, а монументальні 
римо-католицькі костели, пам’ятки цвинтар-
ної пластики тощо – практично по усіх містах 
України. Оптимальний алгоритм збереження та 
реконструкції пам’яток, коректної ідентифікації 
одних і других стає універсальним механізмом 
і гуманізуючим чинником у подальшій перспек-
тиві посилення інтеграційних процесів обох 
держав [16; 17].
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КУЛЬТУРА ТА ТУРИЗМ ЯК СКЛАДОВА ЧАСТИНА  
ІСТОРИКО-КУЛЬТУРНОЇ СПАДЩИНИ  

В УМОВАХ ГЛОБАЛІЗАЦІЇ ТА ЄВРОІНТЕГРАЦІЇ

В статті розглядаються основні аспекти культури, важливість культурної спадщини, культурні аспек-
ти впливу туризму та культури. Культура та туризм взаємно переплітаються і з розвитком людства самі 
потребують нового розвитку. Культура туризму відіграє важливу роль у гуманітарній освіті та естетиці, 
в галузі економіки та культурного обміну. Туризм дуже сучасний вид діяльності, популярність якого зрос-
тає з кожним днем. Це ціла галузь, індустрія, що об’єднує ряд різних організацій та підприємств, які за-
ймаються організацією відпочинку туристів та надають споживачам різноманітні послуги. Дається кла-
сифікація релігійного туризму, аналізується стратегія його розвитку, досліджується мотивація релігійних 
туристів і паломників, розроблена система програмних заходів, яка дозволить сформувати новий турист-
ський продукт, що відповідає потребам і можливостям країн, а також основним тенденціям розвитку 
релігійного туризму та збереження історико-культурної спадщини. Стаття присвячена питанням залу-
чення культурної спадщини народів у туристську діяльність. Тим часом, зближення культури та туризму 
є умовою підвищення атрактивності та конкурентоспроможності дестинацій для життя, подорожей, 
роботи та інвестування. Відзначається тенденція розвитку сучасної культури – підвищення інтересу до 
музеїв, передусім, до тих, що здійснюють зберігання автентичних зразків художньої, історико-культурної 
та природної спадщини. Вирізняється два типи пам’яток – культові і флагманські, розглядаються особли-
вості їх використання у туристських цілях і робиться висновок про необхідність їх поєднання для сталого 
розвитку дестинації. Наводяться міжнародні принципи взаємодії культури та туризму, у яких пріоритет 
надається локальному контексту. Для ефективного взаємодії культури та туризму пропонується ство-
рення спеціальних платформ і механізмів, що ґрунтуються на партнерських відносинах серед широкого 
кола зацікавлених сторін. Як актуальну форму взаємодії культури і туризму розглядаються подієві заходи. 
Характеризується процес становлення культурно-пізнавального туризму та сучасні особливості, зокрема, 
перехід від формування точок зростання у сфері туризму до створення глобальних міжрегіональних ту-
ристичних маршрутів на основі культурної спадщини. Теоретичні положення ілюструються прикладами  
з вітчизняної та зарубіжної практики на національному, регіональному та локальному рівнях.

Ключові слова: культура, культурна спадщина, пам’ятки, музеї, події, культурний туризм, релігійний 
туризм, паломництво. 

Khudaverdiyeva Viktoriya. CULTURE AND TOURISM AS A COMPONENT PART  
OF THE HISTORICAL AND CULTURAL HERITAGE IN GLOBALIZATION AND EUROPEAN 
INTEGRATION

The article examines the main aspects of culture, the importance of cultural heritage, cultural aspects  
of the influence of tourism and culture. Culture and tourism are mutually intertwined and, with the development  
of humanity, they themselves need new development. The culture of tourism plays an important role in humanitarian 
education and aesthetics, in the field of economy and cultural exchange. Tourism is a very modern activity, the popularity  
of which is growing every day. This is a whole industry, an industry that unites a number of different organizations 
and enterprises that are engaged in the organization of tourists’ recreation and provide various services  
to consumers. The classification of religious tourism is given, the strategy of its development is analyzed, the motivation  
of religious tourists and pilgrims is studied, a system of program activities is developed, which will allow the formation  
of a new tourist product that meets the needs and capabilities of countries, as well as the main trends in the 
development of religious tourism and the preservation of historical and cultural heritage. The article is devoted  
to the issue of involving the cultural heritage of peoples in tourism. Meanwhile, the convergence of culture and 
tourism is a condition for increasing the attractiveness and competitiveness of destinations for living, traveling, 
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working and investing. The tendency of the development of modern culture is noted – increasing interest in 
museums, first of all, in those that store authentic examples of artistic, historical, cultural and natural heritage. Two 
types of monuments are distinguished – iconic and flagship, the peculiarities of their use for tourist purposes are 
considered, and a conclusion is drawn about the need for their combination for the sustainable development of the 
destination. International principles of the interaction of culture and tourism are given, in which priority is given 
to the local context. For the effective interaction of culture and tourism, it is proposed to create special platforms 
and mechanisms based on partnership relations among a wide range of interested parties. Events are considered 
as a relevant form of interaction between culture and tourism. The process of formation of cultural and educational 
tourism and modern features are characterized, in particular, the transition from the formation of growth points 
in the field of tourism to the creation of global interregional tourist routes based on cultural heritage. Theoretical 
positions are illustrated by examples from domestic and foreign practice at the national, regional and local levels. 

Key words: culture, cultural heritage, sights, museums, events, cultural tourism, religious tourism, pilgrimage.

Вступ. Культура та туризм взаємно пере-
плітаються і з розвитком людства потребують 
нового розвитку. З розвитком туристичної 
галузі культура туризму дедалі більше потра-
пляє до зору науки. Культура туризму віді-
грає важливу роль у гуманітарній освіті та 
естетиці, в галузі економіки та культурного 
обміну. Туризм – сучасний вид діяльності, 
популярність якого зростає з кожним днем. 
Це ціла галузь, індустрія, що об’єднує ряд 
різних організацій та підприємств, які займа-
ються організацією відпочинку туристів та 
надають споживачам різноманітні послуги. 
Загалом, говорячи про туризм, ми маємо на 
увазі людей, які відвідують друзів та роди-
чів, відпочивають на канікулах, у відпустках 
і просто добре проводять час. У сучасному 
світі туризм, що набирає обертів, є однією  
з найбільших високоприбуткових і найбільш 
динамічних галузей економіки [1]. Культура 
є найважливішою основою процесу розвитку, 
збереження, зміцнення незалежності, сувере-
нітету та самобутності народів. Мета розвитку 
культури полягає у забезпеченні добробуту 
та задоволенні потреб суспільства та кожної 
людини. Це означає, що кожна людина, кожен 
народ має право отримувати інформацію, 
набувати знання і передавати свій досвід [2].

Матеріали та методи. Методологія дослі-
дження передбачає застосування історичного, 
бібліографічного та аналітичного методів. 
Схожість шляхів історичної еволюції куль-
тури та туризму зумовила спільність нових 
методів підходу до їх подальшого розвитку: 
протягом останніх років у більшості країн 
світу відбувається процес демократизації 
культури та туризму. Культура та туризм ста-
новлять невід’ємну частину людського життя. 

Самосвідомість і знання навколишнього світу, 
розвиток особистості та досягнення постав-
леної мети – все це немислимо без отримання 
знань культурного характеру вдома, на роботі 
та під час подорожей.

Результати. Культурну спадщину народу 
складають твори художників, архітекторів, 
музикантів, письменників, учених, майстрів 
народної творчості – сукупність цінностей, 
що дають сенс існуванню людини. Воно 
охоплює як матеріальні, так і нематеріальні 
твори, що виражають творчість народу, його 
мову, звичаї, вірування тощо, а також нема-
теріальне надбання, що включає фольклор, 
промисли, технічні та інші традиційні про-
фесії, розваги рідні фестивалі, церемонії та 
релігійні ритуали, а також традиційні спор-
тивні змагання тощо. Конвенція (1972 р.)  
з охорони світового природного та культурного 
надбання відзначала лише його матеріальні 
чи фізичні аспекти [3]. Всесвітня Туристська 
Організація (ВТО) рекомендувала державам – 
членам організації приєднатися до цієї Кон-
венції та керуватися як її принципами, так  
і принципами Хартії культурного туризму, 
прийнятої на Міжнародному семінарі  
з туризму у 1976 р. за ініціативою Міжнарод-
ної ради з пам’ятників та історичних місцям 
[4]. Зважаючи на те, що вирішення питань, 
пов’язаних з охороною природи та культур-
ної спадщини, потребує значних фінансових 
ресурсів, думки відповідних організацій щодо 
того, хто повинен відповідати за цей напря-
мок діяльності, часто не збігаються. У зв’язку 
з цим було б доцільно порушити питання про 
класифікацію, основним критерієм якої має 
бути положення про те, що споживач повинен 
оплачувати витрати на утримання. На основі 
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цього принципу можна запропонувати таку 
класифікацію [5]:

– надбання, в основному використовуване 
туристами (фестивалі, вистави, пам’ятники, 
райони, переважно відвідувані туристами, і т. п.)

– надбання змішаного користування (менш 
значні історичні пам’ятки та музеї, театри, місця, 
які відвідують екскурсанти, заповідники тощо);

– надбання, що в основному використову-
ється місцевим населенням (об’єкти релігій-
ного культу та цивільні споруди, кінотеатри, 
бібліотеки та ін.).

Історико-культурні ресурси включають 
соціокультурне середовище з традиціями та 
звичаями, особливостями побутової та гос-
подарської діяльності. Однією з найважли-
віших умов масового розвитку культурного 
туризму є певна концентрація об’єктів куль-
турної спадщини. Іншим важливим фактором 
є привернення уваги до культурної спадщини 
за допомогою її розумної та творчої організа-
ції. До основних методів оцінювання культур-
них комплексів для туристичних цілей можна 
віднести розрахунок часу, який необхідно 
витратити для огляду тих чи інших пам’яток, 
виявлення найбільш важливих для світо-
вої культури об’єктів культурної спадщини 
серед наявних на певній території та прове-
дення порівняльного аналізу різних територій 
за ступенем їх перспективності та величині 
їхнього потенціалу в цілому. Цінність куль-
турної спадщини з часом зростає. Насампе-
ред це пов’язано з його фізичним старінням, 
зміною, руйнацією і втратою [6].

Культурні аспекти впливу туризму – це 
вплив, який туризм здійснює на матеріальну 
і духовну сфери діяльності і насамперед на 
його систему цінностей, знання та громад-
ську поведінку. Виходячи з аналізу туристич-
ної політики держав, досліджень Всесвітньої 
Туристської Організації (UNWTO) та спеціа-
лізованих міжнародних організацій з туризму, 
туризм розуміється як діяльність, яка безпо-
середньо впливає на соціальне, культурне та 
економічне життя держави [7]. Слід зазна-
чити, що на відміну від різнобічних економіч-
них і політичних відносин, співробітництво 
у сфері туризму тривалий час не набувало 
широкого та цілеспрямованого охоплення. 

Останнім часом туризм розглядається як 
найефективніший засіб масової затребува-
ності та доступності культурних цінностей, 
як джерело збереження культурної спадщини. 
У світі відбувається зростання взаємозалеж-
ності культури та туризму, зростають мож-
ливості підтримки культури через туризм та 
підйом туризму завдяки багатствам культури. 
У районах, де спостерігається активна і різ-
номанітна соціально-культурна діяльність, 
де туризм носить традиційний характер і де 
кількість туристів поступається чисельності 
місцевого населення, а їх культурний рівень 
приблизно однаковий, практично не від-
значається особливого культурного впливу 
туризму. Разом з тим у ряді промислово роз-
винених районів зростання туризму може 
спричинити значні зміни в соціальній струк-
турі, а також у навколишньому середовищі 
та місцевому культурному житті. Це явище 
заклало основи вивчення проблеми соціаль-
ної взаємодії, викликаного контактами між 
культурами. Характер взаємовідносин між 
туристами та місцевим населенням значною 
мірою визначається тим, що обидві групи  
є носіями різних культур. Контакт між ними 
викликає культурний шок, що посилюється 
ще й тією обставиною, що він відбувається  
в момент, коли туристи відпочивають, а міс-
цеве населення працює [8].

Релігія, дедалі глибше проникаючи у сус-
пільні відносини, відкриває нові горизонти 
для туристичних обмінів. У населення зрос-
тає потреба у духовних цінностях, посилю-
ється інтерес до пам’яток релігійної культури, 
життя церкви, зокрема монастирів, які стали 
важливими центрами духовного відродження. 
Собори, мечеті, культові музеї та духовні цен-
три – це туристські об’єкти, які користуються 
все зростаючим попитом, тобто релігійний 
туризм у буквальному значенні слова стає час-
тиною сучасної індустрії туризму. Пам’ятники 
релігії, історії та культури є суттєвою мотива-
цією відвідування того чи іншого регіону чи 
міста. Багато релігійних пам’яток є об’єктами 
туристичного показу і перебувають під охо-
роною держави. Розвиток загальносвітового 
інтересу до релігійного туризму не оминув 
жодну країну. Сьогодні спостерігається процес 
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становлення туристичних фірм з організації 
релігійних паломницьких турів, а також деяких 
паломницьких служб, організованих при монас-
тирях, церквах та інших релігійних організаціях. 
За останнє десятиліття в світі значно збільши-
лася кількість туристів, які здійснюють палом-
ництво до відомих святинь, а також прямують за 
кордон з релігійно-пізнавальними цілями.

Туристом, що подорожує з релігійними 
цілями, є людина, яка виїжджає за межі зви-
чайного середовища терміном не більше року 
для відвідування святих місць і центрів релігій. 
Під релігійним туризмом слід розуміти види 
діяльності, пов’язані з наданням послуг і задо-
воленням потреб туристів, що прямують до свя-
тих місць і релігійних центрів, що знаходяться 
за межами звичайного для них середовища 
[9]. Релігійний туризм – це самостійний вид 
туризму. Він, як і інші його види, має свої різно-
види: паломницький туризм і релігійний туризм 
екскурсійної спрямованості. Саме поняття 
паломницького туризму – поїздок до релігійних 
святинь – заперечується дуже багатьма з тих, хто 
займається його організацією: для них «палом-
ництво» і «туризм» – поняття різні, іноді навіть 
взаємовиключні. З цих міркувань використову-
ється термін аналогічного змісту – релігійний 
туризм чи туризм по місцям знаходження релі-
гійних святинь.

Поняття «релігійний туризм» і «палом-
ництво» не можна змішувати, як це роблять 
багато сучасних дослідників. Паломництво 
до «святих місць» – це, мабуть, найдавніша 
форма туризму, відома ще з давньоєгипет-
ських часів. Релігійна мотивація вже тоді 
істотно впливала на «туристичні потоки». 
Тому історія релігійного туризму сягає корін-
ням у століття. Релігійні туристи, і насампе-
ред паломники, пускаються у подорож, коли 
у них виникає потреба зробити щось більше, 
ніж звичайні культові події в існуючих умо-
вах середовища їх проживання. Люди виру-
шають у поїздки святими місцями з різними 
мотивами: помолитися, вирішити особисті 
проблеми, знайти собі відповідну релігію, 
духовну школу та систему цінностей, ознайо-
митися з культурною спадщиною країни. 

З урахуванням того, що в релігійних поїзд-
ках беруть участь як віруючі, так і світські 

особи, цілі релігійної подорожі можна класи-
фікувати так [10]: 1. Святкування культових 
обрядів (у таких заходах можуть брати участь 
паломники з релігійними цілями та туристи 
як глядачі). 2. Самовдосконалення та ствер-
дження духовного стану (дана мотивація  
у релігійному туризмі властива як паломни-
кам, так і звичайним туристам). Цей мотив 
пов’язаний з духовним вдосконаленням.  
3. Підвищення власного статусу у релігійній 
громаді (мотив поїздки належить лише до цер-
ковних людей). 4. Поклоніння святому місцю, 
храму, мощам, отримання зцілення духовного 
та фізичного (прагнення лише віруючих, 
паломників). 5. Пізнання духовного «нового», 
отримання заряду духовної енергії (мотивація 
належить і віруючим, і світським туристам). 
6. Суто світські мотиви: допитливість, отри-
мання естетичного задоволення від архітек-
тури, живопису, іконопису, церковного співу.

Люди, вирушаючи у релігійні поїздки як 
паломники або як звичайні туристи, мимо-
волі переносяться зі світу реальності у світ 
добра і краси релігійних обителей. Світські 
люди прагнуть до святинь, щоб побачити 
неповторний архітектурний вигляд культових 
споруд, їх монументальність і витонченість, 
почути дзвін, що розливається по всіх око-
лицях. З колишніх руїн з’являються як релі-
гійні пам’ятники – велика краса повертається 
у світ, краса, втілена у камені, а головне –  
у душах людей. Крім того, при відвідуванні 
святих місць величезну роль відіграють при-
родне оточення та історичний ландшафт міс-
цевості. Все це створює особливу ауру право-
славної обителі. Недарма для храму завжди 
вибиралося найкрасивіше місце у навко-
лишньому ландшафті. Православні святині 
ставали домінантою пейзажів та водночас 
його організуючою частиною. Відомі монас-
тирі розташовуються на вершинах високих 
пагорбів або крутих берегах річок. Звідти 
відкриваються чудові краєвиди на околиці,  
а храми ніби зливаються з небесами. Не дарма 
більшість храмів будувалися саме на підне-
сеній місцевості, що багато в чому визна-
чало відчуття возз’єднання людського духу 
з Всевишнім, гармонію людини з природою. 
З іншого боку, якщо у світської людини цер-
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ковні куполи викликають просто естетичне 
захоплення, то паломникам вселяється думка 
про домінантне панування Бога над люди-
ною. Загальний вплив туризму, проте, носить 
складніший характері і може бути як пози-
тивним, і негативним [9]. Найбільш відомі 
позитивні аспекти впливу туризму: створення 
робочих місць; збільшення доходів, що при-
зводить до підвищення рівня життя; забезпе-
чення більш активної ролі для жінок і молоді 
у сфері послуг, що викликає перебудову соці-
альної структури на сучасних засадах; зрос-
тання попиту на продукцію сільського госпо-
дарства; розширення масштабів виробництва 
кустарних виробів та насамперед сувенірів.

Спорудження місць туристського роз-
міщення позитивно позначається на стані 
кон’юнктури у галузі будівництва. Розши-
рюється та модернізується місцева інфра-
структура (забезпечення питною водою, 
будівництво доріг, нових шкіл тощо). Розви-
ток туризму позитивно позначається на від-
родженні народних промислів, традицій та 
фольклору. Це, у свою чергу, призводить до 
пожвавлення місцевого культурного життя, 
викликає інтерес до історичних пам’яток, 
звичаїв і місцевих традицій, тим самим вно-
сячи внесок у захист і правильне викорис-
тання природного та культурного надбання. 
Розвиток туризму викликає також і нега-
тивні наслідки насамперед у тому випадку, 
якщо він відбувається без попередньої під-
готовки, спонтанно чи не контролюється. 
У таких обставинах місцеве населення не 
має можливості пристосуватися до змін, 
що відбуваються. Негативні наслідки також 
мають різноманітний характер: зростання 
попиту на кваліфіковану робочу силу тих 
професій, які мають «паразитичний харак-
тер»; спекуляція земельними ділянками; 
забруднення навколишнього середовища; 
перетворення мистецтва і традицій на пред-
мет купівлі-продажу і т.д. [10].

Для районів, що розвиваються, розробка 
туристських ресурсів є непростою справою. 
Досвід вчить, що чим вищий рівень розвитку 
регіону, великомасштабніші та різноманіт-
ніші інші напрями його економіки, тим більша 
ймовірність того, що розвиток туризму носи-

тиме позитивний характер. Ось чому можна 
зробити висновок про те, що не туризм 
сприяє розвитку регіону, а сам розвиток 
сприяє розширенню туристичної діяльності. 
Відповідно до іншого погляду туризм лише 
грає роль каталізатора, що обумовлено інду-
стріалізацією, урбанізацією, і навіть впливом 
ЗМІ. Якщо розвиток туризму здійснюється 
широко і соціально мислячими керівниками 
і менеджерами, він може забезпечити широ-
кий контекст розвитку території, сприяти 
реалізації антикризових програм, допомага-
ючи наповненню бюджетів всіх рівнів, підви-
щення купівельної спроможності населення, 
підйому економіки загалом. 

Туризм сприяє поліпшенню міжкультур-
ної взаємодії, робить внесок у формування 
соціальної згоди. Туризм пожвавлює роботу 
культурних інститутів, активізує фестивальне 
життя та розвиток локального мистецтва, 
він – гарант наповнюваності виставок, музеїв, 
театрів, концертних залів, фестивалів. Розви-
ток туризму може зменшити бідність, забез-
печити зайнятість населення, у тому числі на 
основі традиційних занять, відродити центри 
міст, зберігши їх унікальний вигляд, – най-
важливіший аспект ідентичності та відчуття 
історичного коріння. Туризм робить свій вне-
сок у розвиток транспортних комунікацій, 
курортів, будівництво готелів, пожвавлення 
промисловості та збуту місцевої сільгосппро-
дукції. Зростанню доходів від туризму сприяє 
діяльність у тих сферах, які пов’язані з вироб-
ництвом та продажем різноманітних інформа-
ційних продуктів про історичні та культурні 
пам’ятки, шедеври архітектури, мистецтва, 
художників та ін. [11]. 

Збільшення кількості туристів, які відвід-
ують те чи інше історико-культурне місце 
та грошові суми, які вони там витрачають, 
завжди бажано, оскільки збільшується потік 
прибутку, необхідний щоб підтримувати 
пам’ятки культури в потрібному стані. Проте 
інтенсивність потоку туристів необхідно 
регулювати для забезпечення збереження 
пам’ятника та ландшафту. Здійснювати управ-
ління потоками туристів досить складно, але 
можливо і необхідно. Це залежить не тільки 
від інформації, що надається туристам та 
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урахування їх інтересів, а також від страте-
гії розвитку регіону чи історичного міста, від 
координації дій туристичних організацій та 
міських служб, партнерства всіх зацікавлених 
у розвитку туризму органів, а також місцевих 
мешканців. 

Вище було підкреслено провідну роль 
UNWTO та ЮНЕСКО на міжнародному 
рівні в галузі туризму та культури, звернуто 
увагу на координуючу роль цих організацій, 
спрямовану на сприяння співпраці, передачу 
технології, досвіду та методів управління,  
а також на розробку стандартів у галузі 
туризму та культури. Інші міжнародні органі-
зації, міжурядові та неурядові, прямо чи опо-
середковано зацікавлені в тому, щоб туризм 
міг зробити свій внесок у збереження пам’яток 
культури та суспільних цінностей, могли б 
надати певну допомогу UNWTO та ЮНЕСКО 
у їхній діяльності. Надання організаціям, до 
компетенції яких входять питання культури 
та туризму, статусу, відповідних повнова-
жень та бюджетних коштів є першою умовою 
успішного здійснення їхньої діяльності [12]. 
З метою забезпечення дієвого характеру такої 
співпраці необхідно, щоб культурні та турис-
тичні організації інформували одна одну про 
основні напрямки своєї роботи.

Створення нових форм культурного 
туризму є невід’ємною частиною процесу 
поступового утвердження нової концепції 
культури та туризму у межах загального про-
цесу розвитку, у якому людині відводиться 
центральне місце. Це зумовлює необхідність 
трансформування старих форм туризму у 
міру того, як його роль у житті сучасного сус-
пільства стає дедалі більшою. Трансформація 
туризму включає зміни пропозиції та попиту. 
Найбільш серйозні зміни у плані туристич-
ного попиту відбивають економічний, соці-
альний і культурний розвиток (збільшення 
кількості ділових поїздок, поїздок у відпустку, 
і навіть екскурсій і поїздок у вихідні дні). 
В рамках «гармонічного розвитку туризму» 
пропонується низка практичних рішень. Їхня 
основна мета – забезпечення гармонійного 
включення засобів прийому туристів у соці-
альну сферу суспільства та їх пов’язування  
з місцевими рекреаційними ресурсами шля-

хом участі туристів у місцевому соціальному 
та культурному житті. Це має доповнюватися 
відповідними заходами щодо планування 
міського розвитку. Розвиток туризму з ураху-
ванням середовища відвідування може здій-
снюватися у різних формах. Однак основною 
метою залишається забезпечення доброзич-
ливих взаємин між туристами та місцевим 
населенням [13]. Сучасна індустрія туризму  
є одним з найбільших високоприбуткових 
сегментів міжнародної торгівлі послугами, 
що динамічно розвиваються. При цьому зрос-
тання туризму часто відбувається за рахунок 
появи нових відвідуваних територій, оскільки 
традиційні райони світового туристичного 
ринку вже практично досягли межі рекреацій-
ної ємності.

Висновки. Якщо поставити складне тео-
ретичне питання про те, що таке туризм  
і чому люди при існуванні такого феномена 
як «духовна осілість», вирушають у подорож, 
то не можна не відзначити наступне. Ефект 
туризму пов’язаний з наявністю у ньому 
естетичних, емоційних сторін, зануренням у 
привабливішу, ніж зазвичай, довкілля. При-
вабливість навколишньому середовищу нада-
ють природні чи історико-культурні пам’ятки. 
Історична і культурна насиченість серед-
овища дає людині можливість співпережи-
вати побаченому, що породжує особливий лад 
думок і почуттів у процесі контакту з кращим, 
що створено природою та людиною. Туризм 
базується на зв’язках «людина – естетичне 
середовище», «людина – історико-культурне 
середовище» [14]. Для туриста важливим  
є безпосереднє сприйняття, естетичне пере-
живання і духовне присвоєння багатств куль-
тури в їхній справжності. Туризм – один із 
засобів задоволення людської потреби у різ-
номанітності. Завдяки набуттю нових знань, 
новим емоціям та розширенню кругозору 
відбувається підвищення культурного рівня 
людини.

Покращувати історико-культурну скла-
дову міста, регіону, зберігати історичний дух, 
збільшувати кількість визначних пам’яток  
і тривалість туристичного сезону, а також про-
водити роботу з ідентифікації елементів уні-
кальності його вигляду та відповідності їх 



62

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse               Спецвипуск / Special Issue, 2022

найвищим стандартам – все це різні аспекти 
діяльності, які можуть сприяти більш ефектив-
ному використанню найбагатшого культурно-
історичного потенціалу. Подорожі та туризм 
стали сьогодні однією з найзначніших індустрій 
у світі. За допомогою туризму можливе вико-
нання складних завдань щодо виконання проек-
тів відродження та збереження культурної спад-
щини, реставрації пам’яток культури. Феномен 
ринку – туризм є важелем самофінансування 

спадщини, джерелом інвестицій у його збере-
ження, стимулює підтримку культурних, етніч-
них, релігійних традицій, ремесел і промислів.

Партнерство культури і туризму потребує 
значного вдосконалення як на національному, 
так і міжнародному рівні. Випереджальний 
розвиток цих сфер може значною мірою 
сприяти розробці міжрегіональних, територі-
альних програм, вплинути на характер міжна-
родного співробітництва в цілому.
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