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Дослідження впливу лінії і кольору  
на емоційне сприйняття художніх образів  

в плакатах Казумаса Нагаї

Метою дослідження є виявлення властивостей лінії і кольору в процесі створення лаконічних візуальних 
матеріалів на прикладі плакатів екологічного спрямування від видатного графічного дизайнера сучасності 
Казумаса Нагаї. Основні положення статті викладені на підставі аналізу матеріалів плакатів, що є 
складовою колекції музею екологічного плакату «4-й  Блок» (Харків, Україна). У статті представлено 
репрезентативні зразки екологічного плакату авторства японського дизайнера Казумаса Нагаї та 
розкрито особливості візуальної мови майстра, якій притаманна певна образність, створена лініями, та 
емоційно-комунікативний характер залучених кольорів. У роботах автора простежена тема збереження 
природи, що відображає традиційне для Японії синтоїстське шанування та співчуття до всього живого. 
Окреслено переваги використання лінії і кольору як основних засобів формування візуальної мови сучасного 
екологічного плакату. Наголошено на здатності графічного дизайну долати мовні бар’єри, впливати 
на сприйняття навколишнього світу, формувати емоції у відповідь на представлені візуальні образи, 
перетворювати комунікацію на досвід. Актуальність теми визначена необхідністю продемонструвати як 
фундаментальні елементи графічного дизайну – лінія та колір – формують візуальну мову повідомлення, 
створюють акцент, керують увагою глядача та впливають на емоційну складову сприйняття інформації. 
Позначено властивості плакату, як важливого напряму мистецтва та об’єкту графічного дизайну, що 
має популяризувати ідеї громадянськості та спрямовувати динаміку творчого потенціалу на екологічну 
безпеку. Природоохоронні плакати постають інструментом освіти, покликаним ініціювати соціальні, 
політичні та культурні процеси в суспільстві.

Ключові слова: графічний дизайн, візуальна мова, лінія, колір, художні образи, емоційний вплив, Казумаса 
Нагаї.

Mudalige Olena, Lesnyak Volodymyr, Maslak Victoriia. A STUDY OF THE INFLUENCE OF 
LINE AND COLOR ON EMOTIONAL PERCEPTION OF ARTISTIC IMAGES IN KAZUMASA 
NAGAI’S POSTERS

This study aims to identify the properties of line and color in the creation of concise visual materials using 
environmental posters by the prominent contemporary graphic designer Kazumasa Nagai as an example. 
The article’s key findings are based on an analysis of posters from the collection of the «4th Block» Environmental 
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Poster Museum (Kharkiv, Ukraine). The article presents representative examples of environmental posters by 
Japanese designer Kazumasa Nagai and explores the artist’s visual language, characterized by a distinct imagery 
created by lines and the emotional and communicative nature of the colors used. The author’s works explore the 
theme of nature conservation, reflecting Japan’s traditional Shinto reverence and compassion for all living things. 
The advantages of using line and color as the primary means of shaping the visual language of contemporary 
environmental posters are highlighted. The ability of graphic design to overcome language barriers, influence 
perceptions of the surrounding world, evoke emotions in response to visual images, and transform communication 
into experience is highlighted. The relevance of this topic stems from the need to demonstrate how the fundamental 
elements of graphic design—line and color—shape the visual language of a message, create emphasis, direct the 
viewer’s attention, and influence the emotional component of information perception. The poster’s properties are 
highlighted as an important artistic discipline and graphic design object, intended to popularize ideas of civic 
engagement and channel creative potential toward environmental safety. Environmental posters are an educational 
tool designed to initiate social, political, and cultural processes in society.

Key words: graphic design, visual language, line, color, artistic images, emotional infusion, Kazumasa Nagai.

Вступ. Популярність плаката, як форми 
швидкої графічної реакції у соціумі, залиша-
ється актуальною при наявності сучасних аль-
тернативних засобів візуальних комунікацій. 
Його здатність у лаконічній візуальній формі 
передавати інформацію, формувати розуміння 
культури та етики, бути індикатором громад-
ської думки ставити його на найвищу ступінь 
графічного дизайну [5]. Окреме місце займає 
екологічний плакат, який створює візуальний 
образ для трансляції важливої інформації та 
відіграє позитивну роль у формуванні гро-
мадських цінностей, базуючись на особливос-
тях зорового та асоціативного сприйняття, на 
засадах психології. 

Дослідження творчих навичок японського 
дизайнера Казумаса Нагаї демонструє сучас-
ній генерації митців підхід до створення 
композицій з потужною метафорічною акту-
альністю через традиції, духовні основи 
і природність. Досягнення майстра демон-
струють увагу до пріорітету емоційної скла-
дової плакату, як інструменту самовираження 
та комунікації. Теоретичне осмислення спад-
щини Нагаї дає змогу залучити нові наукові 
знання  для аналізу сучасних течій в графіч-
ному дизайні.

Матеріали та методи. Матеріалом 
для аналізу постали плакати дизайнера, 
надіслані для участі в Міжнародній трі-
єнале екологічного плакату «4-й Блок», 
які на даний момент зберігаються в одно-
іменному музеї в Харківській державній 
академії дизайну і мистецтв. Методологія 
дослідження базується на фундаменталь-
них загальнонаукових методах аналізу та 

синтезу. Формально-типологічний метод 
постав у нагоді вивчити структуру та форму 
об’єктів. Прийоми образно-стилістичного 
аналізу використані для вивчення особли-
востей візуальної мови плакатів. Застосо-
вано семіотичний метод, що дозволяє аналі-
зувати об’єкти як носії ефективних знакових 
комунікацій.

Аналіз  останніх  досліджень  і  публіка-
цій.  У процесі опрацювання наукових дже-
рел визначено предметні напрямки у дослі-
дженнях, пов’язаних із зазначеною темою: 
1− лінія і колір як основні засоби форму-
вання візуальної мови сучасного екологіч-
ного плакату; 2 − дизайнерський спадок 
Казумаса Нагаї. За першим напрямком ґрун-
товним  дослідженням є книга професора 
Володимира Лесняка, де закладено теоре-
тичний фундамент для розуміння візуальної 
мови графічного дизайну. Автор розглядає 
здатність лінії передавати будь-яку форму, 
будь який стан навколишнього світу і риси 
характеру: напругу, спокій , силу, мякість, 
жорсткість, елегантність, пристрасть, збу-
дження, ентузіазм, відчай, хвилювання, 
радість, гостроту тощо. Аналізуючи колір як 
засіб художньої виразності, автор позначає 
його три основні функції: комунікативну, піз-
навальну і експресивну, а також підкреслює 
його здатність допомогти дизайнеру пере-
дати власне ставлення до змісту твору [2].

За другим напрямком дослідження дже-
релом, що розкриває багатогранність твор-
чості видатного графічного дизайнера Казу-
маса Нагаї, є стаття мистецтвознавиці Меггі 
Кінсер Сайкі, що розкриває особистість 
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художника через його твори. Показовим є те, 
що Казумаса Нагаї у свої 60 років  «почу-
вався комфортно у своїй славі, але ризик-
нув нею, щоб залишитися на вершині епохи. 
Він проаналізував свою роботу до цього 
моменту – малювання неорганічних об’єктів 
лінійкою та циркулем – і обрав протилежну 
крайність: малювання органічних об’єктів 
від руки. Він вирушив на невідому терито-
рію, щоб перевірити себе та свою здатність 
утримувати увагу аудиторії» [6].

Розглядаючи японський пацифістський 
і екологічний плакат, дослідниця Катар-
жина Кулпінска називає Казумаса Нагаї 
(1929–2026) дизайнером, який спрямовує 
увагу своєї аудиторії на зникаючі види тва-
рин. В серії постів «SAVE» Нагаї створив 
елегантні портрети тварин. В іншій серії 
назва «SAVE ME. I’M HERE» не тільки про-
голошує іх фізичну присутність, але просить 
щоб ця присутність вкорінилася в свідомості 
людей. Розміщена в плакатах пропозиція 
більше необхідна для жителів Заходу ніж для 
японців. З перших днів в Японії  існувала 
філософія – що всі живі істоти рівні люди, 
тварини, рослини, духи що живуть в річках, 
горах, лісах, і люди повинні поважати всіх 
і жити в гармоніі з ними [4].

Важливим доробком для розкриття зазна-
ченої теми є дослідження відомої  україн-
ської мистецтвознавиці Лариси Савицької, 
яка активно співпрацювала з роботою Між-
народної трієнале екологічного плакату 
«4-й Блок» у 1990-ті роки в Харкові. Її статті 
неодноразово публікувалися в каталогах трі-
єнале, допомагаючи розкрити концепцію екс-
позицій та контекст творчості дизайнерів. 
Особливу увагу дослідниця приділяла саме 
работам японських дизайнерів. Автор відмі-
чала, що японська філософія, естетика, мис-
тецтво знаходяться в розумінні сенсу існу-
вання у переживанні єдності зі світом. Саме 
ця позиція зробила японських дизайнерів 
найкращими у світі пропагандистами еколо-
гічних проблем, які рідко лякають зображен-
ням техногенних катастроф, але змушують 
глядача переживати красу як шлях пізнання 
істини про світ. Як сто, триста, і п’ятсот 
років тому японське мистецтво прославляє 

єдність всього живого на землі, його чарівне 
виростання з однієї матерії, від якої відгалу-
жуються квіти, тварини, птахи та люди [1].

Дослідниця Шауліс К. зауважує на від-
мові від другорядних деталей, лаконічності 
форм і засобів художньої виразності, гармо-
нії і простоті в побудові композицій в плакат-
ному мистецтві Японії [8]. Науковці Коліс-
ник І. і Ворончихина А. підкреслюють, що 
Японія демонструє автентичну зосередже-
ність на екологічному світосприйнятті, яка 
виростає із довготривалої традиції синто та 
культурної специфіки. Популярність у світі 
їх робіт свідчить про інтереси та активні 
пошуки людиною своєї духовної основи, 
тугу сучасної людини за простотою буття [3]. 

Результати. Понад півстоліття Казу-
маса Нагаї знаходився на передовій лінії 
графічного дизайну. Його кар’єра почалася 
в 1950-х коли він став членом Японського 
клубу художників-рекламістів. В 1960 брав 
участь у заснуванні Японського цен-
тру дизайну, впливового колективу, який віді-
грав центральну роль у формуванні корпо-
ративної та культурної ідентичності Японії 
через дизайн. Шістдесяті та сімдесяті роки 
були періодом бурхливого розвитку Японії, 
включаючи Олімпійські ігри 1964 року та 
Всесвітню виставку 1970 року. Міжнародна 
популярність прийшла до Казумаса Нагаї 
після того, як він розробив емблему для 
Олімпійських ігор у 1972 році в місті Сап-
поро. Дизайн Нагаї відображав нове відчуття 
часу в єдиному форматі, де японський пра-
пор, стилізоване зображення білої сніжинки 
та олімпійські символи могли вільно поєд-
нуватись по вертикалі та горизонталі. З того 
часу він працював над корпоративними сим-
волами відомих компаній, його логотипи 
були прості, конкретні та вдалі. На відміну 
від навмисно щільних та складних постерів.

У цей період Нагаї захоплювався абстрак-
цією та оптичними ілюзіями. Саме тоді 
зростає його занепокоєння лінією та напо-
легливе дослідження ефектів візуального 
сприйняття та простору. Дизайнер розгля-
дав лінію як  важливий елемент, що повя-
зує простори. Його роботи були побудовані 
на грі геометричних форм, відрізнялися 
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мінімалізмом та  суворою точністю ліній, 
відчуттям балансу і порядку в компози-
ціях. Починаючи з кінця 1960-х до кінця 
1980-х років майстер відтворював свій вну-
трішній всесвіт безкомпромісними візерун-
кам власного створення, протиставляючи іх 
фотографіям пустель, гірських ландшафтів 
та величних водойм. Поєднуючи традиційну 
японську естетику з міжнародними іннова-
ціями, використовуючи символізм і абстрак-
цію, дизайнер перетворив складні ідеї на 
потужні зображення. Його роботи були гли-
боко виразними і  відображали місію графіч-
ного дизайну нести моральну та філософ-
ську значимість. Поєднання геометричних 
візерунків за допомогою лінійки та циркуля 
в докомп’ютерну епоху допомагало Нагаї 
створювати світогляд, що асоціювався із дав-
німи рельєфними гравюрами.

В середині 80-х відбувається різка транс-
формація в техніці вже всесвітньо про-
славленого майстра. Нагаї відійшов від 
малювання неорганічних об’єктів цирку-
лем і лінійкою і обрав малювання органіч-
них об’єктів від руки. Сміливий стильовий 
крок для людини, яка вже відома певним 
рівнем робіт. Не повторюватись, а обрати 
незнайомий простір для перевірки влас-
ного таланту утримувати увагу глядача. 
Казумаса Нагаї почав досліджувати мож-
ливість відобразити багатогранність своїх 
задумів через навички рук і створив бага-
тий образами і структурною площинністю 
світ. Розуміння руйнівного впливу розви-
тку сучасної цивілізації на природне еколо-
гічне середовище сприяло  переходу май-
стра на зображення  цілком казкових тварин, 
що нагадують традиційні малюнки звірів 
в японському народному творчості. З того 
часу Казумаса Нагаї присвятив багато своїх 
проєктів екології та тваринам, закликаючи 
подбати і захистити навколишнє довкілля. 

Принциповий перехід до тварин як осно-
вного мотиву в роботах не є дивним для 
людини, яка виховувалась в країні, де екологія 
і доля землі мають справжню цінність завдяки 
особливому розташуванню країни, руйнівним 
факторам, клімату та досвіду трагедій. Про-
тягом століть японці усвідомлювали цілющу 

силу природи, включаючи вплив дерев і лісів 
на людей, що сьогодні вже підтвержено нау-
ковими дослідженнями. Трациції синто-
ізму – віра в те, що всі природні явища мають 
духовну природу, а тварини, рослини, неживі 
речовини є частиною всесвіту так само, як 
і люди,  - присутнє в роботах сучасних япон-
ських миців [4]. 

В серії плакатів «SAVE» (в перекладі 
«ЗБЕРЕЖИ») привертає увагу безпосеред-
ній лінійний малюнок, що  підкреслює при-
родність зображення (рис. 1). Гнучка лінія 
створює хвилєподібні рухи на площині пла-
кату, повторюючи контури тіла тварин. Лінія 
будує і обмежує форму, з’ясовує її характер 
і рух. Поруч з контурами тварин розташо-
вано детальне, майже текстурне зображення 
голів тварин в анфас, що нагадують фото-
графії на документах. Плакати у вигляді  
делікатних заяв від представників кожного 
виду з проханням про піклування, збере-
ження і співчуття. Примітно, що яскраво 
жовтий колір використовується в Японії 
як застережливий, що символізує необхід-
ність бути обережним. Жовті головні убори 
для учнів молодших класів, які ходять до 
школи самостійно, є обов’язковим елемен-
том безпеки, покликаним зробити дітей мак-
симально помітними для водіїв у щільному 
потоці транспорту. Використання дизайне-
ром яскраво жовтого у серії плакатів має на 
меті нарешті помітити і захистити тварин як 
дітей. Серія просуває важливе послання про 
відносини між людьми та природою.

Наступна серія плакатів «SAVE ME, 
PLEASE. I’M HERE» (в перекладі  «ЗБЕ-
РЕЖИ МЕНЕ, БУДЬ ЛАСКА. Я ТУТ» залучає 
своєю стриманістю і тишею (рис. 2), напо-
внюючи простір аркуша чарівними звірами, 
що населяють заповідники і дикі джунглі. 
Дивлячись людськими очима, вони передають 
повідомлення від духів природи всьому ство-
реному світу, відроджуючи любов в серці та 
просвітлення в розумі. Чистий серцем худож-
ник пронизливо закликає глядача до  збере-
ження та підтримки природи як непереверше-
ного Божого  творіння з глибоким внутрішнім 
життям. Щоб доторкнутись до  сердець 
освіченого людства і нагадати людям про іх 
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Рис. 1. Казумаса Нагаї. Японія. 1997 р. Серія плакатів «SAVE».  

Музей екологічного плакату «4-й Блок» ХДАДМ. Україна

 
Рис. 2. Казумаса Нагаї. Японія. 1997 р. Серія плакатів «SAVE ME, PLEASE. 

I’M HERE». Музей екологічного плакату «4-й Блок» ХДАДМ. Україна

 
Рис. 3. Казумаса Нагаї. Японія. 2000 р. Серія плакатів «LIFE TO SHARE». 

Музей екологічного плакату «4-й Блок» ХДАДМ. Україна
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космічну сутність художник запозичую форми 
тварин, наділяє іх внутрішньою життєвою 
силою. Майже портретні зображення, ураз-
ливі фігури та перелякані очі привертають 
увагу і тримають у напрузі. Автору вдається 
заохотити замислитись про близкість між 
людьми і природою. В даній серії лінія органі-
зує простір, створюючи контури форм і спря-
мовує погляд глядача. Легкі  та ніжні зобра-
ження тварин підвішені в черному просторі. 
Лінія в руках художника окреслює їх майже 
абстрактну ясність, відсутність тіней і гли-
бини. Кожному з них лінія надає  індивідуаль-
ності і повертає належне. Лінійний рисунок 
передає враження об’єму предмета. Спроще-
ність малюнку криє в собі талант багаторіч-
ного дизайнерського досвіту, спрямованого 
на пошук сенсу в  усуненні зайвого для кон-
центрації на головному. Напруга контрасту 
яскраво білої форми и чорного тла торкаються 
понять, що лежать за межами візуальної уяви. 
Визнаючи силу тла, дизайнер намагається 
проявити його конструктивну необхідність. 
В даному кольоровому вирішенні чорне тло 
створює сильний візуальний акцент, макси-
мальний контраст, що привертає увагу до еле-
ментів та створює відчуття глибини (рис. 2). 

Розглянемо наступну знакову плакатну 
серію «LIFE TO SHARE» (в перекладі 
«ЖИТТЯ, ЯКИМ МОЖНА ПОДІЛИТИСЬ»), 
що була надіслана на IV Міжнародну трієнале 
екологічного плакату «4-й Блок» у 2000 році. 
Треба зазначити, що серійність в плака-
тах Казумаса Нагаї проявляється в очевид-
ній єдності, у сукупності кількох текстів для 
вирішення одного практичного завдання. 
Плакати серії об’єднані домінуючою при-
сутністю силуету людини та різних тварин, 
демонструючи гармонію спільності при-
роди та людини [7]. Для встановлення кон-
такту з глядачем і надання образу емоційного 
стану автор акцентує увагу на очах людини 
і тварини. Графічна мова плакату вирізня-
ється делікатним контуром пластичної лінії та 
емоційним особистісним сприйняттям. Лінія 
малюнку має чітку і в одночас витончену 
форму. Поєднуючи в єдине ціле лінійний кон-
тур та образ, автор висловлює свій творчий 

пошук за допомогою лінії. Майстер розташо-
вує сілуети людини таким чином, наче вони 
дбайливо перетинаються з сілуетами різних 
тварин, що підтверджує глибоке усвідомлення 
взаємозалежності видів, людей, тварин, рос-
лин та інших живих організмів. Бездоганне 
поєднання лаконічної форми і колірної відпо-
відності спостерігається в роботі. Димчасто-
фіолетовий колір додає образу глибини та міс-
тичної таємничості, виконує роль естетичного 
впорядкування, балансуючи між креативністю 
та спокоєм. Колір в даному прикладі виконує 
комунікативну функцію, передаючи емоціюі 
сенси без слів.  Читабельність серії підтвер-
жується закликом англійською мовою (рис. 3).

Висновки. Проведене дослідження дає 
потенціал стверджувати, що форма лінії та 
властивості кольору, як фундаментальні еле-
менти графічного дизайну, інформують гля-
дача не лише про функціональний зміст та 
конструктивні особливості, але й про при-
таманні різним народам світоглядні катего-
рії, за допомогою яких втілюється їх худож-
ньо-естетична функція. Художня мова серії 
плакатів японського дизайнера демонструє 
потенціал лінійно-пластичних рішень у силу-
етно-знаковій системі графічного дизайну. 
Колір виступає абсолютно самостійним еле-
ментом, додаючи композиціям динаміки, гли-
бини і додаткових змістів. Вивчаючи природу 
ліній та їх здатність пропонувати простору 
художній обсяг, Казумаса Нагаї залучає гля-
дача у спілкування та поширення кращих ідей 
людства. Наведена в статті колекція шедев-
рів плакатного мистецтва видатного гра-
фічного дизайнера Казумаса Нагаї в ідеаль-
ному стані зберігається в музеї екологічного 
плакату «4-й Блок» в Харківській держав-
ній академії дизайну і мистецтв. Подальше 
дослідження візуального матеріалу колек-
ції буде корисним у процесі кваліфікаційної 
підготовки здобувачів вищої освіти за спе-
ціальністю «графічний дизайн», для ство-
рення методичних рекомендацій, при роз-
робці кураторських та культурних проєктів, 
для продовження формування сучасної гра-
фічної практики екологічного спрямування.
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