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Китайський натюрморт у наукових дослідженнях: 
історіографія, проблеми, перспективи

Мета статті полягає у висвітленні основних підходів до вивчення китайського натюрморту, 
виявленні лакун у його науковому опрацюванні та окресленні перспектив подальшого дослідження 
жанру. Проаналізовано ключові наукові здобутки, опубліковані китайською, українською, англійською 
та французькою мовами; систематизовано корпус праць, присвячених проблематиці натюрморту або 
дотичних до неї. Особлива увага приділена визначенню методологічних підходів до дослідження жанру та 
виявленню аспектів, що залишаються недостатньо висвітленими у сучасній мистецтвознавчій науці.

Підкреслено, що, попри відсутність у традиційній історії мистецтва династичного Китаю терміну, 
близького до західного «натюрморт», у XXI ст. він поступово набуває поширення та застосовується для 
характеристики певних предметних комплексів у китайському живописі. Дослідники виділяють кілька 
основних моделей натюрморту, зокрема «квіти у вазі», «натюрморт ученого», «антикварний натюрморт», 
пов’язані з ритуальними, соціокультурними та побутовими практиками династичного Китаю.

Встановлено, що шляхи розвитку натюрморту у ХХ ст. досліджені фрагментарно, здебільшого через 
творчість окремих митців, при цьому недостатньо вивчені періоди ранньої модернізації китайського 
живопису та взаємодії з європейськими художніми течіями. Особливо проблемним залишається питання 
сприйняття та адаптації західних концепцій натюрморту з урахуванням зворотного впливу китайського 
мистецтва, що відображає складність процесів художніх запозичень та їх синтезу.

У роботі використано систематизацію, історико-хронологічний аналіз, компаративний підхід та 
контент-аналіз. Наукова новизна полягає у розбудові історіографії китайського натюрморту з урахуванням 
сучасних досліджень, що дозволяє виділити як розв’язані, так і недостатньо вивчені питання та окреслити 
напрями подальших досліджень.

Отримані результати сприяють глибшому розумінню ролі китайського натюрморту в художньому 
процесі, взаємодії культур Сходу та Заходу та підкреслюють актуальність комплексного дослідження 
жанру в національному та міжнародному мистецтвознавчому дискурсі.

Ключові слова: Схід, Захід, китайський живопис, китайський натюрморт, традиція, модернізм, 
історіографія, дослідницькі парадигми, історія та теорія мистецтва.

Zheng Lin. CHINESE STILL LIFE IN SCHOLARLY RESEARCH: HISTORIOGRAPHY, 
PROBLEMS, PERSPECTIVES

The aim of this article is to highlight the main approaches to the study of Chinese still life, to identify gaps in 
its research, and to outline prospects for further investigation. The article analyzes key achievements in this field, 
published in Chinese, Ukrainian, English, and French; it outlines a body of scholarly works devoted to, or related 
to, still life studies; and it identifies the principal approaches to its examination.

It is emphasized that, despite the absence in the art history of dynastic China of a concept equivalent to the Western 
notion of “still life,” this term has gradually gained justification in scholarly works since the early 21st century. 
Researchers have identified object complexes corresponding to the notion of “still life” in traditional painting. 
At the same time, the development of this genre in the 20th century is represented fragmentarily. A particularly 
problematic issue remains the reception of Western art movements, including the concept of still life, considering 
the influence of Chinese art.

The study employs methods of scientific research such as systematization, historical-chronological analysis, 
comparative analysis, and content analysis. The scientific novelty of the results lies in the development of the 
historiography of Chinese still life with consideration of contemporary studies, which allowed for the identification 
of both resolved issues and those still insufficiently explored or overlooked by scholars. Additionally, the study 
substantiates the need for revising research paradigms in still life studies and outlines possible approaches for their 
application.

Key words: East, West, Chinese painting, Chinese still life, tradition, modernism, historiography, research 
paradigms, history and theory of art.
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Вступ. Натюрморт у китайському обра-
зотворчому мистецтві має багатовікову тра-
дицію розвитку, однак, попри значні художні 
здобутки, досі залишається недостатньо 
представленим у сучасних мистецтвознавчих 
дослідженнях. Водночас наявний корпус нау-
кових праць, у яких аналізується зображення 
предметного світу, здебільшого формально 
зараховується до історії інших жанрів, що 
зумовлює хибне уявлення про відсутність 
системного осмислення натюрморту в китай-
ському та зарубіжному мистецтвознавстві. 
У зв’язку з цим актуалізується проблема уза-
гальнення та критичного аналізу дослідниць-
ких підходів до вивчення китайського натюр-
морту, що зумовлена як сучасними запитами 
художньої практики, так і потребами розви-
тку мистецтвознавчої науки. Отже, метою 
запропонованої розвідки є визначення осно-
вних напрямів дослідження китайського 
натюрморту, виявлення наявних лакун у його 
вивченні, а також окреслення перспектив 
подальших наукових пошуків.

Матеріали та методи. Відповідно до 
поставленої мети у роботі застосовано 
методи систематизації, історико-хроноло-
гічний, компаративний метод, а також кон-
тент-аналіз. Зокрема, застосування методу 
систематизації дозволило впорядкувати кор-
пус наукових джерел, опублікованих різними 
мовами, виокремити основні напрями дослі-
дження жанру, а також визначити ступінь їх 
розробленості у сучасному мистецтвознав-
стві. Історико-хронологічний метод вико-
ристано для простеження еволюції підходів 
до осмислення натюрморту в китайському 
мистецтві, зокрема, виявлення особливос-
тей його функціонування у традиційному 
живописі та трансформацій у ХХ–ХХІ сто-
літтях. Компаративний підхід застосовано 
для зіставлення китайських і європейських 
художніх та теоретичних традицій, що дозво-
лило виявити специфіку адаптації захід-
ного поняття «натюрморт» у китайському 
культурному середовищі. Контент-аналіз 
наукових публікацій забезпечив виявлення 
ключових тематичних акцентів, що вико-
ристовуються у сучасних працях, а також 
дозволив визначити наявні лакуни у вивченні 

китайського натюрморту. Поєднання зазначе-
них методів сприяло формуванню цілісного 
уявлення про стан наукової розробки про-
блеми та обґрунтуванню перспектив подаль-
ших досліджень.

Матеріали дослідження становлять нау-
кові публікації, оприлюднені китайською, 
українською, англійською та німецькою 
мовами, а також матеріали профільних мис-
тецьких інтернет-ресурсів.

Результати. Незважаючи на наявність 
фундаментальних праць історіографіч-
ного спрямування, проблема натюрморту як 
самостійного жанру в них, як правило, не 
виокремлюється. Зокрема, у дослідженнях 
Гу Сінчень та В. Шуліки [1], С. Рибалко [2] 
висвітлюється історія вивчення китайського 
мистецтва в країнах Заходу та в Україні, про-
цеси формування музейних колекцій, а також 
особливості сприйняття китайського мисте-
цтва європейською критикою. Поданий у цих 
працях фактографічний матеріал і сформу-
льовані принципи інтерпретації іншої худож-
ньої традиції дозволяють реконструювати 
інтелектуальний контекст становлення науки 
про китайське мистецтво, водночас пояс-
нюючи відсутність або запізніле визнання 
натюрморту як окремого жанру.

Уперше в українській мистецтвознавчій 
історіографії питання застосування терміну 
«натюрморт» щодо китайського образотвор-
чого мистецтва було порушено дослідницею 
Чжан Чже, яка у своїх статтях [3;4] зазна-
чає, що тривалий час натюрморт формувався 
в межах інших жанрових систем, набуваючи 
більш виразних ознак у зв’язку із запрова-
дженням новітньої художньої освіти.

У подальших дослідженнях Чжан Чже 
хронологічні межі практики зображення 
предметних композицій зсуваються до 
епохи Цін, що пов’язується з діяльністю 
Джузеппе Кастільйоне – італійського місі-
онера, запрошеного до Китаю [5]. Дослід-
ниця наголошує, що саме він розробив прин-
ципи синтезу європейської та китайської 
систем зображення предметів, заклавши 
підґрунтя для становлення й поширення 
натюрморту в китайському мистецтві. 
Надалі авторка виявляє стійкі композиційні 
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моделі, співвідносні з європейським понят-
тям натюрморту, в ще більш ранніх історич-
них періодах. У статті, присвяченій флорис-
тичним композиціям [6], Чжан Чже аналізує 
традицію так званих «новорічних натюрмор-
тів» у ритуальних практиках, розкриває їхню 
символіку, визначає провідні композиційні 
схеми та художні прийоми зображення пред-
метного світу. Узагальнення напрацювань, 
дотичних до проблематики натюрморту, 
дослідниця подає в окремій публікації  [7], 
підкреслюючи відсутність (на момент її 
написання) спеціалізованих праць, присвяче-
них цьому жанру. 

У статті, присвяченій китайському 
натюрморту Шанхайської школи, авторка 
зосереджується на шляхах розвитку тра-
диційного натюрморту, його збереженні 
у творчості митців напряму веньжень-
хуа на чолі з У Чаншо, а також на посту-
повому проникненні до цих практик еле-
ментів модерності [8]. За такого підходу 
новітні тенденції в трактуванні натюр-
морту, що виникли під впливом західного 
мистецтва, окреслюються здебільшого на 
рівні загального культурного контексту.

Натомість у статті М. Ковальової та Цю 
Чжуанюй, присвяченій розвитку імпресіоніс-
тичного живопису [9], підкреслюється, що 
становлення натюрморту в китайському олій-
ному живописі пов’язується з ім’ям худож-
ника Гуан Ляна, який з 1917 року навчався 
в Японії, де опановував живопис за західною 
академічною системою. Дослідниці зазнача-
ють, що майже в усіх творах Гуан Ляна про-
стежується вплив європейських майстрів, 
зокрема стримана колористика й живописна 
чутливість О. Ренуара, а також емоційна 
насиченість і чітка ритмічна організація ком-
позиції, властиві П. Сезанну [9, с. 57].

Якщо в українському мистецтвознавстві 
в працях, що прямо або опосередковано тор-
каються проблематики натюрморту, на пере-
дній план, як правило, висувається формаль-
ний аналіз творів і символіка предметних 
мотивів, пов’язана з обрядовістю та струк-
турами повсякденного життя, то в праці про-
фесорки Пен Чан Мін «Натюрморт, жива 
природа: живопис швидкоплинності істот 

та речей на Заході та Далекому Сході» [10] 
увагу приділено світоглядним і філософ-
ським засадам, що зумовили відмінності під-
ходів до зображення речей у Китаї та Західній 
Європі. Зокрема, дослідниця наголошує, що 
в той час як у західній традиції домінують 
зображення мертвих тварин, зрізаних плодів, 
квітів або овочів, у китайському мистецтві 
подібні образи трапляються значно рідше. 
У китайській художній традиції, наголошує 
дослідниця, домінує ідея гармонійної єдності 
людини й природи, у межах якої людина мис-
литься як частина всесвіту, оскільки при-
рода присутня всередині неї. Такий підхід 
істотно відрізняється від європейської антро-
поцентричної моделі світосприйняття [10].

Слід відзначити публікації китайських 
дослідників, у яких порушується пробле-
матика натюрморту. Передусім ідеться про 
статтю Хуана Біньбіня [11], у якій, форму-
люючи сутність натюрморту, автор наголо-
шує на його належності до західної худож-
ньої традиції. 

До цього кола досліджень належать також 
праці Ван Шаобо та Ці Веньпіна [12], Ван 
Юе та Чжан Цзюня [13], у яких аналізу-
ється вплив західного мистецтва на форму-
вання й розвиток китайського натюрморту, 
переважно у ХХ столітті. Окремої уваги 
заслуговують і публікації, присвячені ком-
позиційним засадам китайського живопису, 
зокрема «Вступ до композиції китайського 
живопису» та «Простий метод компози-
ції китайського живопису квітів та птахів». 
Ці видання є передруками узагальненого 
досвіду китайської художньо-педагогічної 
практики, у яких типологізовано розмаїття 
композиційних моделей традиційного живо-
пису й, зокрема, згадується натюрморт як 
один із різновидів композиції в межах жанру 
«квіти та птахи» [14–15].

Окремо слід відзначити праці, у яких 
висвітлюється вплив китайського живопису 
на формування європейських художніх прак-
тик. Зокрема, в колективному дослідженні, 
присвяченому проблематиці орієнталізму 
в Україні, автори демонструють, яким чином 
китайський натюрморт типу «квіти у вазі» 
було включено до структури настінних 
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розписів так званого «японського кабі-
нету» [16]. У статті С. Рибалко, присвяченій 
навчальній програмі Баугазу, розглядаються 
китайська та японська складові, що мали сут-
тєве значення для формування європейських 
модерністичних практик [17].

Найбільш ґрунтовно вплив китайського 
живопису на європейське мистецтво роз-
глянуто Чан-Мін Пенг у її монографії [18].  
На відміну від усталеної в європейському 
мистецтвознавстві традиції пояснювати 
трансформації мистецтва ХІХ століття 
впливом японської культури, авторка зосе-
реджується саме на китайській складовій. 
На прикладі творчості таких митців, як 
Е. Делакруа, Е. Дега, А. де Тулуз-Лотрек, 
В. ван Гог, А. Матісс та ін., дослідниця 
простежує вплив китайської каліграфії та 
живопису, що виявився у відмові від ліній-
ної перспективи та мімезису, тяжінні до 
абстракції, а також у пошуках оновлених 
форм художнього мислення й чутливості.

Хоча в зазначеній монографії жанр натюр-
морту не є предметом безпосереднього ана-
лізу, розуміння окресленого впливу вида-
ється методологічно принциповим. Це 
пов’язано з тим, що китайські студенти, 
навчаючись у Європі та засвоюючи захід-
ний художній досвід, сприймали його вже 
в трансформованому вигляді – під впливом 
того ж китайського живопису. Такі обста-
вини, як правило, не беруться до уваги 
в дослідженнях китайського мистецтва 
ХХ століття. Зокрема, у працях, присвячених 
творчості Лінь Фенмяня — одного з піонерів 
і активних провідників західного живопису 
в Китаї, — наголошуючи на впливі європей-
ських майстрів на його творчість, дослідники 
часто залишають поза увагою факт впливу 

китайського мистецтва на мистецтво євро-
пейських митців [19–21].

Висновки. Незважаючи на тривалу істо-
рію традиційного китайського мистецтва, 
у межах якої натюрморт не виділявся як 
окремий жанр, у сучасному науковому дис-
курсі термін «натюрморт» дедалі частіше 
застосовується до традиційного китайського 
живопису. Виділяють такі моделі натюр-
морту, як «квіти у вазі», «натюрморт уче-
ного» та «антикварний натюрморт», що 
пов’язані з ритуальними та соціокультур-
ними практиками.

Шляхи розвитку натюрморту у ХХ сто-
літті досліджені фрагментарно, переважно 
через призму творчості окремих митців. Осо-
бливо недостатньо вивчений період першої 
половини ХХ століття, коли співіснували 
різноспрямовані тенденції у функціонуванні, 
організації та художній інтерпретації жанру.

Проблемним залишається також питання 
сприйняття західних художніх течій, зокрема 
концепції натюрморту, з урахуванням вза-
ємного впливу китайського мистецтва. Осо-
бливий науковий інтерес становить взаємна 
репрезентація європейського натюрморту 
в китайській порцеляні та китайської порце-
ляни в європейському натюрморті, що відкри-
ває перспективи для міжкультурного аналізу.

Перспективи подальших досліджень 
пов’язані з комплексним вивченням станов-
лення та трансформації натюрморту в китай-
ському мистецтві, зокрема у ХХ столітті, 
де спостерігається співіснування різних 
художніх тенденцій; поглибленим аналізом 
адаптації західної концепції натюрморту 
в китайському культурному контексті та 
дослідженням культурної взаємодії на при-
кладі натюрморту. 
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