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Морфологічні та композиційні аспекти 
трансформації типографічної форми  

у сучасному графічному дизайні

В роботі  досліджується проблематика трансформації типографічної форми у сучасному графічному 
дизайні крізь призму морфологічних та композиційних аспектів. Актуальність теми зумовлена активними 
процесами візуальної трансформації шрифтових форм у контексті розвитку цифрових технологій, 
мультимедійного середовища та розширення функцій типографіки як самостійного образотворчого засобу 
комунікації. У сучасній дизайнерській практиці шрифт дедалі більше трансформується з інструмента 
передачі текстової інформації у повноцінний елемент композиційної структури. Він виконує не лише 
комунікативну, а й образотворчу функцію, беручи участь у формуванні візуальної ідентичності повідомлення 
та його емоційно-смислового забарвлення. Метою дослідження є виявлення основних закономірностей 
трансформації типографічної форми у сучасному графічному дизайні та аналіз морфологічних і 
композиційних механізмів, що визначають характер цих змін. У межах роботи розглянуто структурні 
особливості шрифтових форм, їх пластичні модифікації, а також принципи взаємодії типографічних 
елементів у композиційній системі різних видів дизайнерської продукції. У результаті дослідження визначено 
ключові напрями трансформації типографіки, серед яких: морфологічні модифікації літерних форм 
(деформація, фрагментація, модульна побудова, пластичне варіювання штрихів), інтеграція типографіки 
у складні композиційні структури, а також використання шрифту як образотворчого елемента у 
плакатному, айдентиційному, пакувальному та цифровому дизайні. Проаналізовано роль ритму, масштабу, 
контрасту, просторової організації та візуальної динаміки у формуванні сучасних типографічних рішень. 
Встановлено, що трансформація шрифтової форми є результатом поєднання морфологічних експериментів 
із композиційними принципами організації графічного простору. Практичне значення дослідження полягає у 
можливості використання отриманих результатів у дизайнерській практиці під час створення айдентики, 
плакатів, книжкових та цифрових видань, а також у навчальному процесі підготовки фахівців з графічного 
дизайну та типографіки. Запропоновані підходи можуть сприяти розвитку експериментальних методів 
роботи з шрифтом і розширенню можливостей сучасної типографіки.

Ключові слова: типографіка, графічний дизайн, трансформація форми, морфологія шрифту, 
типографічна композиція, візуальна комунікація.
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Вcтуп. Активний розвиток цифрових тех-
нологій, нових медіа та експериментальних 
дизайнерських практик сприяв появі різно-
манітних трансформацій літерних форм. Ці 
процеси проявляються у деформації, варі-
ативності, зміні пропорцій, а також у поєд-
нанні типографіки з графічними та просто-
ровими елементами. У зв’язку з цим виникає 
потреба системного аналізу трансформацій 
типографічної форми з точки зору її морфо-
логічної структури та композиційних прин-
ципів, що визначає актуальність даного 
дослідження. Сучасні дослідження також 
звертають увагу на експериментальні під-
ходи до шрифтового дизайну, що виникають 
у зв’язку з розвитком цифрових технологій, 
motion-графіки та інтерактивних медіа. Акту-
альність таких підходів зумовлена тим, що 
сучасна типографіка дедалі менше розгля-
дається як фіксована статична графічна сис-
тема. Натомість вона постає як динамічна, 
параметрично керована та варіативна струк-
тура, здатна до трансформацій залежно від 

контексту візуальної комунікації.. Сьогодні 
в дизайні літерна форма часто зазнає різно-
манітних модифікацій: змінюються пропо-
рції штрихів, пластика контурів, співвідно-
шення внутрішнього і зовнішнього простору 
знака, а також взаємодія між окремими гра-
фемами в межах композиції. Такі трансфор-
мації можуть бути зумовлені як естетичними 
пошуками дизайнерів, так і технологічними 
можливостями цифрового середовища.

Розвиток цифрових інструментів проек-
тування, параметричних систем побудови 
шрифтів, алгоритмічного дизайну та техно-
логії варіативних шрифтів , значно розширив 
потенціал морфологічних змін типографіч-
ної форми. Літери можуть існувати у вигляді 
багатовимірних систем, у яких окремі пара-
метри (товщина штриха, контраст, ширина, 
нахил або модульна структура) зміню-
ються в межах єдиного шрифтового файлу. 
У такому випадку морфологія літери пере-
стає бути фіксованою і перетворюється на 
динамічний набір варіантів, що адаптується 

Коstenko Ihor, Makovska Olexandra, Yermak Inga. MORPHOLOGICAL  AND  COMPOSITIONAL 
ASPECTS OF THE TRANSFORMATION OF TYPOGRAPHIC FORM  IN CONTEMPORARY 
GRAPHIC DESIGN

The article examines the problem of the transformation of typographic form in contemporary graphic design 
through the prism of morphological and compositional aspects. The relevance of the topic is determined by the active 
processes of visual transformation of typeforms in the context of the development of digital technologies, multimedia 
environments, and the expansion of typography’s functions as an independent visual means of communication. 
In contemporary design practice, type increasingly moves beyond its traditional textual function, acquiring the role 
of a key compositional element capable of shaping the visual image, emotional tone, and semantic structure of a 
graphic message.

The aim of the study is to identify the main patterns of transformation of typographic form in contemporary 
graphic design and to analyze the morphological and compositional mechanisms that determine the nature of these 
changes. The research examines the structural features of typeforms, their plastic modifications, as well as the 
principles of interaction between typographic elements within the compositional system of various types of design 
products.

The results of the study identify the key directions of typographic transformation, including morphological 
modifications of letterforms (deformation, fragmentation, modular construction, and plastic variation of strokes), 
the integration of typography into complex compositional structures, and the use of type as a dominant visual 
element in poster design, visual identity, packaging, and digital design. The role of rhythm, scale, contrast, spatial 
organization, and visual dynamics in the formation of contemporary typographic compositions is analyzed. It 
has been established that the transformation of typographic form results from the combination of morphological 
experimentation and compositional principles of organizing graphic space.

The practical significance of the research lies in the possibility of applying the obtained results in design practice 
in the creation of visual identity systems, posters, book and digital publications, as well as in the educational 
process of training specialists in graphic design and typography. The proposed approaches may contribute to the 
development of experimental methods of working with type and to the expansion of the expressive possibilities of 
contemporary typography.
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до різних медіа, форматів і умов сприйняття. 
Літерні знаки використовуються як само-
стійні композиційні елементи, що формують 
візуальну структуру плакатів, айдентики, 
цифрових інтерфейсів та експериментальних 
графічних проєктів. У таких випадках мор-
фологічні трансформації можуть проявля-
тися у спрощенні або ускладненні структури 
літери, інтеграції ілюстративних або геоме-
тричних елементів, модульній деформації 
та ритмічному варіюванні форми. Питання 
морфологічних трансформацій літерних 
форм у сучасному дизайні, їх впливу на про-
цеси візуальної комунікації потребують сис-
темного аналізу. Дослідження цих аспектів 
сприяє уточненню теоретичних засад сучас-
ної типографіки та дає змогу глибше зро-
зуміти зміни функціональної ролі літерної 
форми в структурі візуальної культури.

Метою роботи є аналіз трансформації 
типографічної форми у сучасному графіч-
ному дизайні та визначення її морфологіч-
них і композиційних особливостей. В роботі 
проаналізовано морфологічні зміни шриф-
тової структури та досліджено композиційні 
аспекти використання трансформованої 
типографіки у графічному дизайні.

Матеріали та методи дослідження. 
Методологія дослідження ґрунтується на 
підході, що поєднує теорію типографіки, 
морфологію форми, композиційний аналіз 
та практику сучасного графічного дизайну. 
Емпіричну базу дослідження становлять 
зразки сучасної графічної продукції, у яких 
типографіка виконує образно-композиційну 
функцію. Матеріали відбиралися за  крите-
ріями наявності трансформації класичної 
типографічної форми та  вираженої ком-
позиційною ролі шрифту.  У дослідженні 
використано комплекс теоретичних, ана-
літичних та візуально-порівняльних мето-
дів, що дозволяють системно розглянути 
морфологічні та композиційні зміни шриф-
тових форм у дизайн-середовищі. Метод 
морфологічного аналізу використано для 
дослідження структурних характеристик 
літер (штрихи, пропорції, контрасти, модуль-
ність, ритм) та виявлення способів їх транс-
формації. Композиційний аналіз застосовано 

для дослідження ролі типографіки 
у структурі дизайнерського об’єкта, зокрема 
принципів ієрархії, ритму, балансу та 
взаємодії тексту із зображенням. Візуально-ана-
літичний метод використано для інтерпре-
тації конкретних дизайнерських прикладів.

Результати. Морфологія шрифту визна-
чає структурну організацію літерної форми 
як комплекс взаємопов’язаних графічних 
компонентів, включно із головними та додат-
ковими штрихами, засічками, пропорці-
ями, ритмічною структурою та внутрішніми 
контрформами [1,2]. Саме морфологічна 
структура стає базовою для формоутво-
рення шрифту та визначає його читабель-
ність, естетичну цінність і комунікативні 
властивості. В типографії трансформація 
цих морфологічних елементів виступає діє-
вим засобом створення нових візуальних 
та композиційних рішень. Деформація як 
морфологічний механізм передбачає зміну 
традиційних пропорцій, нахилу, товщини 
або пластики штрихів [3, 4] Такий при-
йом широко використовується в плакатному 
дизайні, рекламній графіці та цифрових 
медіа для створення виразної, емоційно наси-
ченої візуальної мови. У плакатах фестивалю 
OFFF Barcelona (один із провідних міжна-
родних фестивалів креативності, цифрового 
мистецтва та дизайну, що об’єднує дизайне-
рів, ілюстраторів, motion-дизайнерів і типо-
графів з усього світу) літери шрифту зазнали 
оптичної деформації: вертикальні штрихи 
збільшено в розмірі з одночасним зсувом 
нахилу, що створює динамічну компози-
ційну напругу та акцентує увагу на просто-
рових відносинах між формами [5]. У серії 
матеріалів рекламної графіки бренду Nike 
Air Max Day літери шрифту Balloon Gothic 
модифіковано шляхом подовження горизон-
тальних елементів і розтягування контрформ, 
що підсилює відчуття руху та легкості, резо-
нуючи з основними темами продукту. [6] 
Такі трансформації літер формують не лише 
нові зовнішні форми, але й породжують 
додаткові графічні значення, які виходять за 
межі традиційних типографічних рішень. 
Модульна трансформація передбачає кон-
струювання літер на основі чітко визначених 
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геометричних модулів. Цей підхід забез-
печує структурну цілісність системи та 
створює можливості для варіативних форм 
у межах єдиної графічної логіки [7]. Одним 
з прикладів є проект  The Foundry Modular 
Typefac [8]. У цьому шрифтовому рішенні 
кожна літера побудована на базі повторюва-
них модульних елементів (квадрати, кола, 
лінії), що формують уніфіковану геоме-
тричну систему. Така модульність дозволяє 
легко трансформувати шрифтову структуру 
для різних застосувань від логотипів до 
великих заголовків у цифрових інтерфей-
сах. Також цей принцип використовується 
в айдентиці виставки Typomania. Літери 
цього проєкту створено на основі модульної 
сітки, де кожна частина форми підпорядко-
вана визначеним геометричним правилам. 
Це забезпечує не лише консистентність, 
а й виражений графічний характер, що під-
силює візуальний вплив бренду виставки. 
Модульна структура сприяє одночасній гнуч-
кості та уніфікації, що є важливим для фор-
мування впізнаваємих візуальних систем.

З розвитком цифрових технологій осо-
бливого значення набуває варіативна типо-
графіка, технологія, що дозволяє змінювати 
параметри шрифту (товщину, ширину, контр-
астність, нахил) у межах однієї шрифтової 
системи. Такий підхід забезпечує адаптив-
ність графічних форм до різних екранних та 
контекстуальних умов. Так у  Google Fonts 
Variable Typefaces варіативні шрифти  такі як 
Recursive або Inter, дозволяють дизайнерам 
у реальному часі змінювати параметри тов-
щини та ширини літер відповідно до розміру 
пристрою або естетичних вимог проекту [9].  
Це відкриває нові можливості для адаптив-
ного дизайну, де типографіка органічно інте-
грується в інтерактивний інтерфейс. Слід 
також звернути увагу на динамічні заголовки 
в UX-дизайні. У численних сучасних веб-
інтерфейсах заголовки змінюють товщину та 
накреслення залежно від прокрутки або вза-
ємодії користувача, що створює анімаційні 
ефекти та посилює візуальну привабливість 
контенту [10]. Варіативна типографіка стає 
не просто графічним засобом, а інтерактив-
ним інструментом візуальної комунікації, що 

відповідає вимогам адаптивності, персона-
лізації та динамічності сучасних дизайнер-
ських практик .

Морфологічні трансформації типогра-
фічної форми реалізуються через різнома-
нітні прийоми від деформації традиційних 
структур до модульного конструювання та 
варіативної адаптації [11]. Конкретні прак-
тичні кейси демонструють, що такі транс-
формації не лише змінюють візуальну 
форму літер, але й розширюють комуніка-
тивний потенціал типографіки як самостій-
ного графічного елементу. Трансформація 
типографіки в графічному дизайні прояв-
ляється не лише на морфологічному рівні, 
а й у способах композиційної організації 
тексту. Шрифт стає активним елементом 
композиції, інтегруючись у загальний гра-
фічний контекст. Однією з ключових тен-
денцій є інтеграція тексту з графічними фор-
мами та візуальними структурами. Літери 
можуть виконувати роль як декоративного, 
так і структурного елементу композиції, 
формуючи цілісну візуальну мову [12]. При-
кладом є роботи Пола Рендa та сучасних 
дизайнерів, які використовують літери як 
графічні блоки у плакатах і книжковому 
дизайні, де текст стає частиною образ-
ного ряду [13] Подібна інтеграція дозволяє 
створювати композиції, у яких семантичне 
та естетичне значення взаємодіють, під-
вищуючи експресивність повідомлення. 

Інший важливий аспект композиційної 
трансформації  динамічне розташування 
тексту. Це включає варіювання масштабів, 
орієнтацій, ритмічних повторів і просторо-
вих взаємозв’язків між літерами та словами. 
Даний підхід характерний для плакатного та 
брендового дизайну, де створюється ефект 
руху та візуальної ієрархії, що привертає 
увагу глядача та підсилює комунікацій-
ний вплив  Плакати дизайнерів шведської 
школи графічного дизайну демонструють 
використання літер як модулів, які повто-
рюються, деформуються або об’єднуються 
у великі композиційні блоки, підкреслю-
ючи динаміку й ритм [14].  У плакатній 
графіці літери часто виконують функцію, 
що формує ритм та структуру композиції, 
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а типографічні елементи виступають візу-
альними формами. У книгах типографіка 
діє як художній засіб, що створює емоцій-
ний контекст видання. Видання Alphabetical 
Playground  Нігеля Коттьєра, показують 
абстрактні можливості алфавіту як графіч-
ної системи, де букви служать основою для 
створення візуальних патернів, варіацій 
і дизайнерських експериментів [15].  Такі 
проєкти демонструють, що типографіка 
може стати елементом художнього оформ-
лення та наукового дослідження.

У цифрових медіа композиційна транс-
формація типографіки часто супроводжу-
ється анімаційними та інтерактивними ефек-
тами. Літери та слова можуть змінювати 
форму, колір або положення в залежності 
від дій користувача, що розширює функціо-
нальні можливості типографіки та модифікує 
сприйняття текстової інформації [16]. У веб-
дизайні та мобільних додатках інтерактивна 
типографіка створює ефект живого тексту, 
де анімаційні зміни підкреслюють ключові 
повідомлення та орієнтують увагу користу-
вача.  Типографіка онлайн включає адаптив-
ність до різних екранів, контексту користу-
вацької взаємодії й анімаційних ефектів, що 
сприяє динамічній подачі тексту. В даному 
випадку текст стає інтерактивним елемен-
том, здатним реагувати на дії користувача  , 
змінювати розмір, колір або положення під 
час скролу чи наведен¬ня курсору.  У веб 
типографіці багато сайтів які використову-
ють великі виразні заголовки, контрастну 
ієрархію шрифтів та інтерактивні ефекти, 
щоб створити сильну візуальну присутність 
бренду чи проєкту.  Це добре ілюструє роль 
тексту не лише як інформаційної одиниці, 
а як засобу, що формує перше враження та 
підтримує UX структуру сторінки.

Аналіз дизайнерських рішень демон-
струє, що трансформація гліфів реалізується 
через різноманітні композиційні стратегії: 
модульне конструювання літер, деконструк-
цію тексту, масштабні композиційні рішення 
та інтерактивні цифрові ефекти. Кожен із 
цих підходів сприяє розвитку типографіч-
ної композиції, розкриває потенціал шриф-
тової форми та підтверджує її значення як 

інструменту художньої та комунікаційної 
організації в  графічному дизайні.. Порів-
няльний аналіз дизайнерських практик свід-
чить про наявність кількох характерних 
тенденцій у використанні типографіки як 
композиційного інструменту.  В багатьох 
випадках вона виступає як образотворчий 
центр композиції, коли текст інтегрується 
у візуальний простір і формує естетичну 
домінанту макета. Динаміка та інтерактив-
ність типографіки розширюють її функ-
ціональні можливості у веб-дизайні, коли 
композиційна організація тексту підпоряд-
ковується адаптивним і анімаційним ефек-
там, створюючи змінювані, чутливі до корис-
тувацької взаємодії структури. Слід також 
зазначити, що експериментальна типографіка 
виступає самостійним художнім об’єктом 
у книжковому та арт-дизайні, коли літери та 
слова виходять на передній план компози-
ційного й концептуального функціонування, 
формуючи нові візуальні взаємозв’язки. 
Наведені приклади свідчать, що сучасна 
типографіка функціонує як активний ком-
понент візуальної комунікації, реалізуючись 
у плакатах, веб-дизайні, книжкових виданнях 
та креативних типографічних проектах.

Висновки. Проведене дослідження засвід-
чило, що трансформація типографічної форми 
є однією з визначальних тенденцій розвитку 
сучасного графічного дизайну. Активне впро-
вадження експериментальних підходів до 
роботи зі шрифтом, зумовлене як розвитком 
цифрових технологій, так і еволюцією візу-
альної культури, що сприяє переосмисленню 
традиційних принципів побудови типогра-
фічних форм і розширенню їх функціональ-
них та образотворчих можливостей у дизай-
нерської композиції. У процесі дослідження 
встановлено, що морфологічні трансформації 
літер є важливим інструментом формування 
нових типографічних рішень. Такі прийоми, 
як деформація, фрагментація, модульна побу-
дова, варіативність штрихів та експеримен-
тальна зміна пропорцій, дозволяють дизайне-
рам створювати нові шрифтові структури, що 
виходять за межі класичних канонів типогра-
фіки. Композиційний аспект трансформації 
типографічної форми проявляється у зміні 
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принципів організації тексту в графічному 
просторі. Сучасні дизайнерські практики 
демонструють активне використання масш-
табних контрастів, ритмічної організації, 
просторових деформацій, динамічних струк-
тур та інтеграції типографіки з іншими гра-
фічними елементами. У таких умовах шрифт 
функціонує як компонент композиції, форму-
ючи візуальний центр, ритмічну структуру та 
семантичну виразність повідомлення. Зміни 
у типографічній формі дозволяють розширити 

художньо-візуальні можливості, впроваджу-
вати нові принципи композиційної організації 
та створювати експериментальні дизайнер-
ські рішення в плакатному дизайні, айдентиці, 
книжковій графіці, пакуванні та цифрових 
медіа. Подальші дослідження у цьому напрямі 
можуть бути спрямовані на поглиблений ана-
ліз взаємодії типографіки з інтерактивними та 
мультимедійними середовищами, що відкри-
ває нові перспективи розвитку сучасного гра-
фічного дизайну.
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