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ПАМ’ЯТКИ ТЕКСТИЛЮ ПІЗНЬОЇ АНТИЧНОСТІ З КОЛЕКЦІЇ 
МУЗЕЮ БЕНАКІ В АФІНАХ: ХУДОЖНІ ВПЛИВИ  

ТА МІЖКУЛЬТУРНІ ВЗАЄМОДІЇ

Мета статті полягає у ґрунтовному дослідженні пам’яток текстилю пізньої античності з колекції 
Музею Бенакі в Афінах як важливого джерела для вивчення художніх і технологічних традицій Східного 
Середземномор’я IV–VII ст. н. е. Аналіз зосереджено не лише на характеристиці самої колекції, її походженні 
та умовах збереження, але й на детальному розгляді матеріалів, технік ткацтва, декоративних мотивів, 
сюжетів та іконографії, що визначають своєрідність цих текстильних артефактів. Особливий акцент 
зроблено на виявленні та осмисленні джерел інспірацій, які простежуються у художньому оформленні 
тканин і відображають взаємодію античної, єгипетської, коптської та ранньохристиянської культурних 
традицій. Основна мета дослідження полягає у з’ясуванні, які художні, релігійні та культурні впливи 
формували образну систему пізньоантичного текстилю та як ці впливи проявлялися у декоративно-
прикладному мистецтві означеного періоду. У цьому контексті важливим є простеження синтезу 
античної іконографічної спадщини з новими символічними мотивами раннього християнства, а також 
взаємодії місцевих єгипетських традицій із ширшими мистецькими тенденціями на прикладі текстилю 
Центральної Азії, а саме Сасанідського Ірану. Розгляд цих впливів дозволяє показати, яким чином художні 
мотиви, що виникли в різних культурних середовищах, трансформувалися у текстильному мистецтві та 
як у пам’ятках із колекції Музею Бенакі відображено складні процеси культурного синтезу доби пізньої 
античності. З-поміж ключових завдань дослідження – з’ясувати походження окремих зразків текстилю, 
визначити їх місце у розвитку коптського та ранньохристиянського мистецтва, а також простежити 
роль технологічних і стилістичних особливостей у формуванні їх художніх традицій. Важливим є також 
розгляд орнаментальних і сюжетних композицій, що поєднують елементи античної міфології, символіки 
та світських сюжетів. Дослідження спрямоване на характеристику декоративних особливостей 
текстильних фрагментів та виявлення у них паралелей із пам’ятками інших видів мистецтва. Окрему 
увагу приділено аналізу окремих артефактів колекції, що дозволяє простежити художню різноманітність 
пізньоантичного текстилю та його зв’язки з мистецькими центрами Східного Середземномор’я. Реалізація 
зазначених завдань сприяє уточненню малодосліджених аспектів історії текстильного виробництва та 
підкреслює значення колекції Музею Бенакі як важливого джерела для дослідження культурних взаємодій і 
трансформацій художніх традицій у період переходу від античності до середньовіччя.

Ключові слова: іконографія, традиція, композиція, образотворче мистецтво, декоративно-прикладне 
мистецтво, Візантія, античність, художня культура. 

Dmytrenko Nataliia. LATE ANTIQUE TEXTILES FROM THE BENAKI MUSEUM 
COLLECTION IN ATHENS: ARTISTIC INFLUENCES AND INTERCULTURAL 
INTERACTIONS

The aim of this article is to conduct a comprehensive study of Late Antique textile artifacts from the collection 
of the Benaki Museum in Athens as an important source for the study of the artistic and technological traditions of 
the Eastern Mediterranean in the 4th–7th centuries CE. The analysis focuses not only on the characteristics of the 
collection itself, its provenance, and conditions of preservation, but also on a detailed examination of the materials, 
weaving techniques, decorative motifs, subjects, and iconography that define the distinctive features of these textile 
artifacts. Particular emphasis is placed on identifying and interpreting the sources of artistic inspiration reflected 
in the design of the textiles, which reveal the interaction of Classical, Egyptian, Coptic, and early Christian cultural 
traditions. The primary objective of the research is to determine which artistic, religious, and cultural influences 
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shaped the visual system of Late Antique textiles and how these influences manifested themselves in the decorative 
and applied arts of this period. In this context, special attention is paid to tracing the synthesis of the iconographic 
heritage of Classical Antiquity with new symbolic motifs of early Christianity, as well as to examining the interaction 
between local Egyptian traditions and broader artistic trends, particularly those associated with the textiles of 
Central Asia, including Sasanian Iran. The consideration of these influences makes it possible to demonstrate how 
artistic motifs originating in different cultural environments were transformed within textile art and how the artifacts 
preserved in the Benaki Museum collection reflect the complex processes of cultural synthesis characteristic of Late 
Antiquity. Among the key tasks of the study are the identification of the provenance of individual textile pieces, 
the determination of their place within the development of Coptic and early Christian art, and the examination 
of the role of technological and stylistic features in shaping their artistic traditions. Another important aspect is 
the analysis of ornamental and narrative compositions that combine elements of Classical mythology, symbolism, 
and secular themes. The study also aims to characterize the decorative features of the textile fragments and to 
identify parallels with monuments of other artistic media. Particular attention is devoted to the analysis of selected 
artifacts from the collection, which makes it possible to trace the artistic diversity of Late Antique textiles and their 
connections with the artistic centers of the Eastern Mediterranean. The implementation of these research objectives 
contributes to clarifying underexplored aspects of the history of textile production and emphasizes the importance 
of the Benaki Museum collection as a significant source for the study of cultural interactions and the transformation 
of artistic traditions during the transition from Antiquity to the Middle Ages.

Key words: iconography, tradition, composition, fine arts, decorative and applied arts, Byzantium, antiquity, 
artistic culture.

Вступ. У вітчизняному та європейському 
мистецтвознавстві дослідження текстилю 
пізньої античності тривалий час розвива-
лися переважно у межах окремих регіональ-
них традицій – коптського текстилю Єгипту, 
візантійських тканин або ж сасанідського 
шовку Ірану. Такий підхід часто призводив 
до розгляду цих пам’яток як ізольованих 
явищ, пов’язаних насамперед із локальними 
культурними контекстами. Водночас новітні 
дослідження дедалі частіше наголошують на 
необхідності розглядати текстильне мисте-
цтво пізньої античності як частину ширшої 
художньої системи, у межах якої відбувалася 
активна взаємодія між різними культурними 
центрами Східного Середземномор’я та 
Передньої Азії.

Особливо показовими у цьому контексті 
є взаємовпливи між коптським текстилем 
Єгипту та сасанідськими тканинами Ірану. 
У період пізньої античності тканини були 
важливим товаром на арені міжнародної 
торгівлі й активно циркулювали торговель-
ними шляхами, що поєднували Іран, Візан-
тію, Сирію та Єгипет. Сасанідський шовк, 
який вважався одним із найпрестижніших 
текстильних виробів того часу, поширювався 
далеко за межі Ірану, проникаючи до візан-
тійського та єгипетського культурного серед-
овища. Разом із самими виробами поши-
рювалися й характерні декоративні мотиви, 

орнаментальні композиції та художні прин-
ципи, що впливали на місцеві традиції 
ткацтва.

Археологічні знахідки з Єгипту, зокрема 
матеріали з Антинополя та інших цен-
трів, свідчать про те, що місцеві майстри не 
лише використовували імпортні тканини, 
але й творчо переосмислювали їхню деко-
ративну систему. У багатьох зразках копт-
ського текстилю простежуються мотиви, 
типові для сасанідських тканин: медальйонні 
композиції, стилізовані рослинні орнаменти, 
симетричні зооморфні зображення. Водно-
час ці елементи зазнавали трансформації 
відповідно до локальних естетичних тра-
дицій, поєднуючись із античною спадщи-
ною та новими християнськими символами, 
характерними для культурного середовища 
Єгипту.

Попри значну кількість публікацій, при-
свячених окремим групам пізньоантичного 
текстилю, питання художніх взаємодій між 
сасанідською та коптською традиціями досі 
не отримало достатньо комплексного висвіт-
лення. Особливо це стосується музейних 
колекцій, у яких подібні пам’ятки зберіга-
ються як частини різних відділів і не завжди 
розглядаються у взаємозв’язку. У цьому кон-
тексті колекція текстилю пізньої античності 
з фондів Музею Бенакі в Афінах є важливим 
матеріалом для дослідження міжкультурних 
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мистецьких контактів, оскільки містить 
зразки, що демонструють як локальні єгипет-
ські традиції, так і впливи ширшого худож-
нього середовища пізньоантичного світу 
[11, c. 58–62].

Брак узагальнюючих досліджень, присвя-
чених аналізу джерел інспірацій коптського 
текстилю та його взаємодії з сасанідським 
мистецтвом, засвідчує актуальність звер-
нення до цієї проблематики. Розгляд озна-
чених пам’яток у ширшому культурному 
контексті дозволяє по-новому осмислити 
процеси художнього обміну, що відбувалися 
у пізньоантичному світі, та простежити фор-
мування спільної візуальної мови текстиль-
ного мистецтва, характерної для культурного 
простору від Ірану до Єгипту.

Матеріали та метод. У дослідженні вико-
ристано комплексний підхід, що поєднує 
опрацювання наукових публікацій, присвяче-
них текстилю пізньої античності, коптському 
мистецтву Єгипту та сасанідському текстилю 
Ірану, а також аналіз музейних матеріалів 
і описів артефактів з колекції Музею Бенакі 
в Афінах та Музею Метрополітен у Нью-
Йорку. Особливу увагу приділено дослі-
дженню текстильних фрагментів, що збері-
гаються у фондах музеїв, їхнім технічним 
характеристикам, декоративним мотивам та 
іконографічним особливостям.

Методологічною основою дослідження 
стали мистецтвознавчий аналіз, іконографіч-
ний та історико-генетичний методи, а також 
історико-хронологічний і компаративний під-
ходи. Важливим є застосування порівняль-
ного аналізу, що дозволяє виявити спільні 
риси у декоративних мотивах коптського тек-
стилю Єгипту та сасанідських тканин Ірану, 
простежити їхні художні взаємозв’язки та 
визначити джерела інспірацій.

Застосування культурно-історичного та 
соціокультурного аналізу дало змогу розгля-
нути текстильні пам’ятки у ширшому кон-
тексті міжкультурних контактів пізньої анти-
чності, зокрема в аспекті циркуляції тканин 
торговельними шляхами між Іраном, Візан-
тією та Єгиптом. Таке поєднання методів 
дозволило простежити особливості худож-
ньої мови текстилю, виявити трансформацію 

орнаментальних і сюжетних мотивів та 
окреслити місце коптських тканин у системі 
мистецьких взаємовпливів пізньоантичного 
світу.

Результати. Дослідження коптського та 
сасанідського текстилю мають тривалу нау-
кову традицію, що бере початок ще у пер-
шій половині ХХ ст. Одними з ранніх праць 
у цій галузі стали дослідження В. Ф. Воль-
баха та Е. Кюнеля, які у монографії Late 
Antique, Coptic and Islamic Textiles of Egypt 
(1926) здійснили систематизацію пам’яток 
пізньоантичного та коптського текстилю. 
У подальших дослідженнях значну увагу 
іконографічним мотивам приділив Р. Бер-
лінер, який у 1964 р. проаналізував вплив 
театральної культури на сюжетні композиції 
коптських тканин. Питання орнаменталь-
них та сюжетних мотивів у коптському тек-
стилі також було розглянуто А. М. Джонсом 
у праці The Equestrian Motif in Coptic Textiles 
(1974). У 1970–1980-х роках важливий вне-
сок у дослідження мистецтва коптського 
Єгипту та його текстильних пам’яток зробив 
А. Бадаві, який розглянув їх у ширшому кон-
тексті розвитку християнського мистецтва 
Єгипту. Окремі аспекти художніх традицій 
та музейних колекцій були висвітлені І. Пете-
ром у каталозі текстилю Музею Рітберґ 
у Цюриху (1976), а також М.-Г. Ручовською 
у дослідженні Coptic Fabrics (1990). Зна-
чну увагу міжкультурним впливам, зокрема 
зв’язкам із мистецтвом Сасанідського Ірану, 
приділив П. О. Гарпер у праці The Royal 
Hunter: Art of the Sasanian Empire (1978). 
У новітніх дослідженнях проблематика копт-
ського текстилю розглядається у контексті 
музейних колекцій та міжкультурних кон-
тактів, зокрема у праці С. Цурінакі (2004), 
присвяченій текстилю з колекції Музею 
Бенакі, а також у фундаментальному ката-
лозі коптських тканин В. Ландрі, А.-Л. Руа та 
А. Руссель (2019). Сучасні українські дослі-
дження продовжують цю традицію, зокрема 
у працях Н. Дмитренко (2025), де аналізу-
ються художні та іконографічні особливості 
коптських і перських тканин, а також їх 
взаємозв’язки з мистецтвом Візантії та Саса-
нідського Ірану.
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Колекція текстилю пізньої античності з фон-
дів Музею Бенакі в Афінах є однією з найбільш 
значущих для дослідження матеріальної куль-
тури Східного Середземномор’я IV–VII ст. н. 
е. Більшість артефактів походить з території 
Єгипту, де кліматичні умови сприяли їхньому 
збереженню. Така збереженість тканин дозво-
ляє простежити еволюцію художніх традицій 
у період переходу від пізньої античності до 
ранньохристиянського часу, включно з транс-
формаціями технік ткацтва, еволюцією орна-
менту та іконографією сюжетів.

Музей Бенакі, заснований Антонісом 
Бенакісом у 1930 році, з моменту створення 
формувався як центр, покликаний відобра-
жати багатовимірну історію грецької куль-
тури та її взаємодії з іншими регіонами 
Середземномор’я. Відділ візантійського 
та поствізантійського мистецтва, де збері-
гається значна частина текстилю пізньої 
античності, містить понад сотню фрагмен-
тів, включно з одягом, декоративними сму-
гами, гобеленовими вставками та ткани-
нами для інтер’єрів. Частина колекції була 
зібрана особисто засновником музею, част-
ково надійшла через міжнародні дарування 
та придбання, що засвідчує історію форму-
вання фондів у контексті ранньої європей-
ської зацікавленості коптським мистецтвом 
[3, c. 15–16].

Оптимальні умови зберігання – контроль 
вологості та температури, обмежене освіт-
лення, використання безкислотних мате-
ріалів – дозволяють не лише експонувати, 
а й досліджувати крихкі тканини. Співпраця 
з міжнародними лабораторіями забезпечує 
можливість фізико-хімічного аналізу волокон 
і барвників, що поглиблює розуміння техно-
логій виробництва та торгівельних мереж 
пізньоантичного світу.

Технічний спектр тканин колекції демон-
струє розмаїття практик: від тонкого лля-
ного полотна до вовняних та шовкових 
гобеленів. Використовувалися різні техніки: 
полотняне переплетення, гобеленове ткання 
та вишивка. Декоративні смуги, тасьми та 
вставки прикрашали одяг і побутові тек-
стильні вироби, демонструючи високий 
рівень майстерності та складну поліхромію.

Іконографічно текстиль поєднує античні 
мотиви з ранньохристиянськими символами. 
Рослинні орнаменти (виноградна лоза, листя, 
квіткові композиції), зооморфні та фантас-
тичні сюжети, а також міфологічні сцени 
поєднуються з біблійними мотивами та 
зображеннями святих. Цей синтез свідчить 
про поступову трансформацію культурної 
парадигми та розвиток нової візуальної мови 
сакрального мистецтва [2, c. 15–18].

Важливий аспект колекції – соціокуль-
турна функція текстилю. Вироби виступали 
маркерами статусу, символами релігійної 
та соціальної належності. Якість матеріалу, 
складність орнаменту та колористика відо-
бражали соціальний статус власника та його 
приналежність до певної культурної спіль-
ноти. Побутові текстильні вироби форму-
вали естетику житлового простору та брали 
участь у ритуалах і церемоніях.

Конкретні приклади з колекції ілюструють 
різноманіття форм і функцій:

Лляна туніка з сітчастим ромбовим візе-
рунком та медальйонами з симетричними 
мотивами (Єгипет, VIII–IX ст., ΓΕ  7173) 
демонструє застосування геометричної 
орнаментації в одязі. Коптська вовняна 
туніка з пришитими гобеленовими смугами 
(VIII ст., ΓΕ 7163) свідчить про комбінацію 
локального та гобеленового ткацтва. Вишита 
літургійна тканина зі сценами святого-воїна 
та серафима (VI–VII ст., ΓΕ 6989) ілюструє 
сакральну функцію та іконографічну інно-
вацію у ранніх християнських текстилях. 
Шовкова тканина з листям у формі серця 
(Єгипет, до VIII ст., 15717) відтворює декора-
тивні мотиви, близькі до перських текстиль-
них традицій, що свідчить про активний 
культурний та торговельний обмін. Виши-
тий медальйон з апостолом Марком (VI ст., 
ΓΕ 6991) підкреслює місцеву інтерпретацію 
біблійних сюжетів у тканині. Коптський вов-
няний гобелен з жіночою фігурою з дзерка-
лом (VI ст., 7111) і гобелен із міфологічними 
сценами про Геракла (VI ст., 7035) демон-
струють як релігійні, так і античні сюжети 
в декоративному мистецтві. Лляний декора-
тивний текстиль з жіночим образом (VI  ст., 
ΓΕ 7110) і велум з технікою петльового 
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плетіння та зображенням пари, що молиться 
під апсидою (V–VI ст., ΓΕ 7145), вказують на 
різноманітні функції текстилю від декоратив-
них до ритуальних.

Таким чином, пізньоантичний текстиль 
з колекції Музею Бенакі демонструє широ-
кий спектр технологій, орнаментаційних 
рішень та соціокультурних функцій. Його 
вивчення дозволяє реконструювати художні 
традиції Східного Середземномор’я, про-
стежити трансформації іконографії, а також 
зрозуміти процеси культурного синтезу та 
взаємозв’язки між локальними та імпорт-
ними виробами. Колекція залишається 
надзвичайно цінним ресурсом для між-
дисциплінарних досліджень у галузі мисте-
цтвознавства, археології та історії матеріаль-
ної культури.

У статті С. Цурінакі досліджується колек-
ція єгипетських текстильних фрагментів 
доби пізньої античності, що зберігається 
у Музеї Бенакі в Афінах, зокрема ті експо-
нати, які вирізняються рідкісними прикла-
дами буколічної та міфологічної іконографії. 
Особлива увага приділяється чотирьом фраг-
ментам тканин, що слугували декоративними 
елементами одягу та домашнього начиння, 
на яких зображено сцени з циклу Діоніса, 
котрі віддзеркалюють стійкий вплив грець-
кої класичної традиції на мистецтво пізньо-
античного Єгипту. Аналіз показує, що ці 
тканини не лише виконували функцію оздо-
блення, а й були важливим засобом передачі 
культурних та релігійно-міфологічних нара-
тивів того часу, відображаючи синтез міс-
цевих єгипетських і середземноморських 
художніх традицій.

Текстильні фрагменти пізньоантичного 
періоду демонструють значну різноманіт-
ність за технікою виконання. Серед найпо-
ширеніших виділяють полотняне та саржеве 
переплетення, що створювало міцну основу 
для багатоколірних сюжетів; використання 
вовни та льону дозволяло досягти насичених 
колірних контрастів [16, c. 140]. Значну увагу 
заслуговує застосування технік «soumak» та 
«flying shuttle», які забезпечували можливість 
створення рельєфності в орнаменті та чітку 
деталізацію фігур. Деякі тканини мають 

вставки шовкових ниток, що надає їм блиску 
та підкреслює важливість центральних 
сюжетів, особливо у медальйонах з міфоло-
гічними сценами [6, c. 222–233].

Іконографія фрагментів відображає 
популярні міфологічні мотиви, поширені 
у Середземномор’ї, зокрема сцени наро-
дження, тріумфу та страждань Діоніса, 
а також його зустріч з Аріадною на острові 
Наксос. Бог зображений із типовими атри-
бутами – тірс, ліани, пантерою, посудиною 
для вина, що символізують його божественну 
силу, родючість і достаток. Композиції 
демонструють синтез класичної грецької 
традиції, римської декоративної культури та 
орієнтальних впливів, зокрема через фрон-
тальне розташування фігур, симетрію та сти-
лізовані декоративні елементи, такі як турре-
товані корони.

За типологією тканин дослідниця виділяє 
кілька основних груп:

1. Медальйонні композиції – центральна 
фігура у колі або овалізованому полі, часто із 
декоративним рамковим орнаментом.

2. Сюжетні фризові смуги – послідовність 
сцен, що розгортають міфологічну або буко-
лічну історію.

3. Рельєфно-декоративні мотиви – рос-
линні та тваринні орнаменти, які підкрес-
люють контекст центральної сцени та мали 
культове, магічно-символічне значення 
[17, c. 51–66].

Особливе місце займають медальйони 
з червоним або синім фоном та присутністю 
однієї або двох фігур, де фон практично від-
сутній, а головні персонажі постають на 
площині тканини у природному русі. Вони 
демонструють високий рівень художньої 
майстерності ткачів, які володіли анатоміч-
ним знанням та вмінням передати динаміку 
руху. При цьому спостерігається явна взаємо-
дія з книжковою та мозаїчною традицією, що 
вказує на широку мережу художніх впливів 
між регіонами Середземномор’я.

Аналіз також виявляє значний вплив єги-
петського текстилю на коптську тканину: 
орнаментальні прийоми, переплетення 
ниток та кольорові поєднання були адапто-
вані у коптських тканинах IV–VII століть, 
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що відзначаються подібною медальйонною 
структурою та схожими сюжетами. Це під-
тверджує, що сасанідський та єгипетський 
текстиль виступали не лише як декоративне 
мистецтво, а й як фактор культурного обміну 
та технологічного впровадження у ранньох-
ристиянському середовищі.

Таким чином, текстильні фрагменти 
виступають важливим свідченням стійкості 
класичної грецької традиції у декоратив-
ному мистецтві пізньої античності, демон-
струють взаємодію мистецтва Єгипту та 
Середземномор’я, а також підтверджують 
роль текстилю як носія міфологічної, релі-
гійної та магічної символіки. Комплексний 
аналіз технік, стилістики та типології тканин 
дозволяє оцінити їхню художню цінність, 
відобразити складну мережу культурних 
впливів та підкреслити значущість текстилю 
як окремого виду мистецтва у пізньоантич-
ному світі. 

Розглянемо гобелен на якому зображені 
міфологічні сцени з життя Геракла. У цен-
тральному медальйоні зображено відомий 
сюжет викрадення пояса Іпполіти, цариці 
амазонок. Навколо розміщено епізоди 
з історії Деяніри та фінального протистояння 
Геракла з кентавром Нессосом. Зображення 
цих сцен свідчить про збереження та вико-
ристання античних сюжетів (рис. 1).

Рис. 1. Коптський гобелен зі сценами 
міфологічних циклів про Геракла. VI ст.  

0,17 × 0,17 м. Музей Бенакі, Афіни.  
(Інв. № 7035) [7]

Важливим для ознайомлення є фрагмент 
текстилю з цієї ж колекції, що репрезен-
тує місцеве ткацьке виробництво Єгипту до 
VIII ст. На високоякісній шовковій тканині 
наявний орнамент у вигляді серцеподібного 
листя, який відтворює декоративні мотиви, 
характерні для перських текстилів цієї ж 
доби (рис. 2).

Рис. 2. Фрагмент текстилю з рослинним 
орнаментом. Єгипет, до VIII ст. Шовк. 0,27 × 

0,06 м. Музей Бенакі, Афіни. (Інв. № 15717) [7]

В зібранні Музею Бенакі наявні також 
зразки коптських гобеленів із світськими 
сюжетами, наприклад, зображення жіночої 
фігури, яка тримає дзеркало та прикрашає 
себе. Зображення характеризується складною 
орнаментальною та рослинною компози-
цією та яскравою поліхромією з використан-
ням червоних, зелених, жовтих, коричневих, 
синіх та білих відтінків (рис. 3).

Рис. 3. Коптський гобелен із зображенням 
жіночої фігури, яка тримає дзеркало. Єгипет, 

VI ст. 0,37 × 0,37 м. Музей Бенакі, Афіни.  
(Інв. № 7111) [7]
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Сасанідський текстиль (III–VII ст.) посі-
дає важливе місце в історії декоративно-при-
кладного мистецтва пізньої античності та 
раннього середньовіччя. Тканини, створені 
в межах Сасанідської імперії, вирізнялися 
високим рівнем технологічної досконалості, 
складною орнаментальною системою та зна-
чним впливом на художні традиції сусідніх 
регіонів, зокрема Візантії, Середньої Азії та 
коптського Єгипту [12, c. 154–160]. Осно-
вним матеріалом для виготовлення престиж-
них тканин був шовк, хоча використовува-
лися також вовна й лляні волокна. Серед 
поширених технік особливе значення мали 
складні шовкові переплетення, зокрема 
саміт (samite), а також різні види саржевого 
й полотняного ткання, що дозволяли створю-
вати багатоколірні орнаментальні композиції 
[15, c. 23–24].

Найважливіші центри виробництва саса-
нідського текстилю розташовувалися на 
території Ірану та Середньої Азії, зокрема 
в районах Ктесифона, Суз, Рея, Нішапура та 
Согда. Завдяки активній торгівлі вздовж шля-
хів Великого шовкового шляху ці тканини 
широко експортувалися до різних регіонів 
Старого Світу, зокрема до Візантії, Сирії, 
Єгипту та навіть до Західної Європи. Роз-
кішні шовкові вироби високо цінувалися як 
предмети престижу та символи соціального 
статусу, що сприяло поширенню їхніх деко-
ративних мотивів і композиційних принципів 
у різних художніх традиціях [18, c. 1–16].

Іконографія сасанідського текстилю від-
значається чітко структурованою системою 
орнаменту. Найпоширенішою композицій-
ною схемою були медальйони або круглі 
картуші, часто обрамлені характерним «пер-
линним» бордюром. Усередині таких медаль-
йонів розміщувалися зображення тварин – 
левів, баранів, коней, павичів, грифонів або 
фантастичних істот, інколи представлених 
поодинці або у симетричних парах. Окрему 
групу становили тканини із зображен-
нями царських постатей, сцен полювання 
чи тріумфальних мотивів, пов’язаних із 
придворною ідеологією Сасанідської дер-
жави. Типологічно ці композиції поєдну-
вали зооморфні, рослинні та геометризовані 

орнаменти, що створювали впізнавану деко-
ративну систему [10, c. 89–95].

Вплив сасанідського текстилю чітко про-
стежується і в коптських тканинах Єгипту, 
особливо у пам’ятках IV–VII століть. Єги-
петські ткачі активно запозичували окремі 
орнаментальні мотиви, зокрема медальйонні 
композиції, стилізовані рослинні елементи, 
зображення тварин і декоративні стрічки. 
У коптських тканинах ці мотиви нерідко 
зазнавали трансформації відповідно до міс-
цевих художніх традицій: сасанідські зоо-
морфні образи поєднувалися з античними 
декоративними формами та новими симво-
лічними мотивами ранньохристиянського 
мистецтва. Таким чином, текстиль обох регі-
онів функціонував у межах спільного куль-
турного простору пізньої античності, де 
художні ідеї активно циркулювали разом із 
торговельними потоками тканин.

Розглянемо тканий шовковий текстиль, 
виготовлений в Ірані або Центральній Азії, 
на якому зображено німбованого сасанід-
ського шаханшаха, яким, імовірно, є Хосров 
II (правління 590–628 рр.). На ньому крилата 
корона, характерна для сасанідської царської 
влади; цей мотив відтворюється й в інших 
видах мистецтва, зокрема на монеті доньки 
Хосрова та на стукковій панелі з будинку 
поблизу Ктесифона. Правитель сидить на 
незвичному троні, підтримуваному з обох 
боків козерогами (ібексами) – на відміну 
від біблійного трону царя Соломона, який 
фланкували леви. Повторювані зображення 
Хосрова розділені стилізованими крила-
тими пальметами, що дуже подібні до тих, 
які зображені в мозаїках аркади Купола 
Скелі [5].

Попри сасанідську іконографію, цей шовк 
саміт датується вже після падіння держави 
Сасанідів, які були переможені Омейядами 
у 651 році. Його виготовили ткачі раннього 
ісламського періоду у другій половині VII – 
першій половині VIII століття, що свідчить 
про безперервність традицій високоякіс-
ного сасанідського текстильного виробни-
цтва, яким захоплювалися та яке насліду-
вали навіть у таких віддалених регіонах, як 
Візантія. Іконографія тканини пов’язувала 
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нову омейядську династію з могутньою імпе-
рією, що передувала їй, уособленням якої був 
її останній великий правитель – Хосров II 
(рис. 4).

Рис. 4. Фрагмент ранньоісламського текстилю 
із зображенням сасанідського правителя. 

Шовкова тканина із постаттю сасанідського 
шаханшаха. Іран, VII–VIII ст. Шовк.  

94 × 85 см. Колекція Девіда, Копенгаген  
(The David Collection), Інв. № 23/2011.  

Фото: Pernille Klemp [5]

Розглянемо фрагмент шовкової тканини 
з вертикальною смугою орнаменту, що скла-
дається з повторюваного мотиву крилатих 
коней, уміщених у перлинні медальйони 
з колекції Музею Метрополітен у Нью-
Йорку. На ній коні зображені почергово 
повернутими ліворуч і праворуч, із розпро-
стертими крилами та зав’язаними вузлом 
хвостами. Кожна постать прикрашена пер-
линною стрічкою з розвіяними стрічками 
навколо шиї, головним убором у вигляді 
кулі та півмісяця, закріпленим на стрижні, 
а також декоративними стрічками на щико-
лотках. Перлинна рамка медальйонів перери-
вається у верхній, нижній та бічних частинах 
концентричними квадратами. Тло композиції 
заповнене стилізованими квітучими дере-
вами, які супроводжуються рослинними еле-
ментами, вписаними у мотив із заокругленим 
верхом (рис. 5) [14].

Подібна орнаментальна схема є характер-
ною для сасанідського мистецтва. Анало-
гічні мотиви відомі на рельєфах Таґ-е Бос-
тан в Ірані, а також на виробах із металу та 
печатках сасанідського періоду, де також 
простежуються зображення крилатих коней. 

Головний убір у вигляді кулі та півмісяця 
має паралелі з коронами, представленими на 
сасанідських монетах. Сасанідські тканини 
широко експортувалися у різні регіони старо-
давнього світу, а їхня орнаментика та техніка 
виконання відображають художні трансфор-
мації й культурні запозичення, що відбува-
лися вздовж торговельних шляхів Великого 
шовкового шляху. Водночас точні центри 
виробництва цих тканин досі залишаються 
остаточно не встановленими.

Текстильні вироби, створені в Єгипті, на 
Близькому Сході та у західній частині Цен-
тральної Азії в сасанідську добу, часто при-
крашалися зображенням однієї тварини або 
парою тварин, розташованих одна навпроти 
одної. Для частини тканин, витканих у Согді 
в Центральній Азії, характерною була осо-
бливо геометризована й кутова стилізація 
тваринних образів [8, c. 33–35].

Висока цінність розкішних шовкових 
тканин зумовила перенесення їхніх орна-
ментальних мотивів на інші види мисте-
цтва – срібні посудини, кам’яне різьблення 
та кераміку. Чимало таких виробів було ство-
рено вже через кілька століть після занепаду 
держави Сасанідів та арабських завоювань 
на Близькому Сході.

Зображений на фрагменті текстилю 
баран зі стрічками має виразне сасанідське 
походження. Хода тварини, а також окремі 
стилістичні деталі – фронтально показані 

Рис. 5. Фрагмент текстилю із зображенням 
коней. Сасанідський період. Центральна Азія, 
бл. V–VII ст. н. е. Шовк. 106,7 × 19,1 см. Музей 
Метрополітен, Нью-Йорк. Інв. № 2004.255 [14]
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розлогі роги, нашийна стрічка та розві-
яні стрічки є характерними рисами цього 
мотиву, який також відомий за зображеннями 
на сасанідських печатках і стукковому декорі 
(рис. 6) [13].

Рис. 6. Фрагмент текстилю із зображенням 
крокуючого барана з нашийною стрічкою. 

Сасанідський період. Єгипет,  
бл. VII ст. н. е. Вовна, бавовна. 21,8 × 10,5 см. 

Музей Метрополітен, Нью-Йорк.  
Інв. № 1977.232 [13]

Узагальнюючи проведений аналіз, можна 
стверджувати, що розглянуті пам’ятки копт-
ського текстилю з Єгипту, представлені 
в колекції Музею Бенакі в Афінах та сасанід-
ського текстилю з Ірану, наочно демонстру-
ють складні процеси художніх взаємовпливів 
у культурному просторі пізньої античності. 
Їхнє зіставлення дає підстави говорити про 
стійку присутність сасанідських художніх 
традицій, що проявляється не лише у сфері 
ювелірного та декоративно-прикладного 
мистецтва та іконографічних системах, але 
й у текстилі, де ці впливи відображаються 
у стилістиці орнаментальних композицій 
та поширенні мігруючих мотивів, нерідко 

пов’язаних із міфологічними сюжетами 
[1, c. 226–253; 9, c. 9–27]. Таким чином, про-
стежується ширший культурно-мистецький 
контекст взаємодії між художніми традиці-
ями Візантії та Ірану, в якому текстиль висту-
пає важливим носієм і транслятором образ-
них моделей та художніх ідей [4, c. 17–18].

Висновки. Пам’ятки текстилю пізньої 
античності з колекції Музею Бенакі в Афінах 
становлять важливе джерело для вивчення 
художніх і технологічних процесів, що від-
бувалися у культурному просторі Східного 
Середземномор’я впродовж IV–VII ст. н. е. 
Представлені у зібранні артефакти дозво-
ляють простежити особливості розвитку 
текстильного виробництва, а також рекон-
струювати складні процеси міжкультурних 
взаємодій, характерні для доби пізньої анти-
чності. Завдяки доброму стану збереженості 
та різноманіттю матеріалів і технік вико-
нання ці пам’ятки надають цінний матеріал 
для аналізу естетичних тенденцій, декоратив-
них принципів та іконографії, що формували 
художню мову текстильного мистецтва озна-
ченого періоду.

Розглянуті у статті зразки коптського 
текстилю демонструють тісні зв’язки між 
локальними єгипетськими традиціями тка-
цтва та ширшим художнім середовищем 
пізньоантичного світу. Аналіз орнаменталь-
них композицій і сюжетів засвідчує зна-
чний вплив мистецтва Сасанідського Ірану, 
зокрема поширення характерних медальйон-
них композицій, стилізованих рослинних 
і зооморфних мотивів, що трансформувалися 
у місцевому культурному контексті. Це під-
тверджує, що коптський текстиль і сасанід-
ські тканини функціонували в межах єдиної 
художньої системи, формування якої зна-
чною мірою було зумовлене активною цирку-
ляцією текстильних виробів торговельними 
шляхами між Іраном, Візантією та Єгиптом. 

Єгипетські археологічні знахідки, зокрема 
матеріали з Антинополя та інших центрів, 
свідчать про творче переосмислення імпорт-
них зразків місцевими майстрами, які адапту-
вали декоративні мотиви перських тканин до 
власної художньої традиції. У результаті цього 
процесу виникали оригінальні композиційні 
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рішення, що поєднували античну спадщину, 
елементи сасанідської орнаментики та нову 
мову символів раннього християнства.

Таким чином, колекція текстилю пізньої 
античності з фондів Музею Бенакі є важ-
ливим матеріалом для дослідження транс-
формацій художніх традицій та культурних 
контактів у пізньоантичному світі. Вона 

відкриває перспективи для подальших між-
дисциплінарних досліджень у галузі історії 
мистецтва, археології та студій матеріальної 
культури, а також сприяє глибшому розу-
мінню ролі текстилю як одного з ключо-
вих носіїв художніх і культурних взаємовп-
ливів у добу переходу від античності до 
середньовіччя.
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