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СУЧАСНІ МИСТЕЦЬКІ ТЕХНІКИ КОЛАЖУ 
В ХУДОЖНІЙ ОСВІТІ МАЙБУТНІХ АРХІТЕКТОРІВ

Метою статті є простежити еволюцію колажу в мистецтві ХХ–ХХІ століть, визначити його роль 
у формуванні сучасної художньої мови та окреслити можливості застосування цієї техніки в архітектурній 
освіті. Методологія дослідження базується на застосуванні мистецтвознавчих методів формального 
аналізу та іконологічної інтерпретації; допоміжними є загальнонаукові методи аналізу і синтезу 
та історичний метод. Колаж розглядається як важливий феномен розвитку образотворчого мистецтва 
ХХ–ХХІ століть. Висвітлено основні етапи становлення цього методу – від авангардних експериментів 
до постмодерних практик. Наукова новизна. Аналізуюючи роль колажу в українському мистецтві, зокрема 
у творчості Анатоля Петрицького, Василя Єрмилова, Сергія Святченка, до уваги бралися саме ті критерії, 
які здатні формувати якості архітектурного мислення і відтак бути базовими у фаховій підготовці 
майбутніх архітекторів. Висновки. У А. Петрицького проаналізовано просторові мотиви його ескізів 
сценічних декорацій, зокрема роль ритмічних структур, різномасштабних елементів, поєднання фактур. 
Такий розгляд дозволив по-новому виявити спорідненість явищ колажу і конструктивізму. Аналіз диптиху 
В. Єрмилова «На пляжі» (1935) засвідчив, що його колажний підхід структурує й об’єктивує елементи 
візуальної мови авангардистів, прописаної зокрема в теоретичних працях і мистецьких експериментах 
митців школи Баугауз. Митець створює просторове тло, на якому розгортається гра елементів форми. 
Доходимо висновку, що дадаїстична стилістика використана Єрмиловим не лише для художнього 
ефекту, але й для маскування певного повідомлення. У такий спосіб колаж стає формою інакомовлення, 
що засвідчує реальний стан митця і мистецтва у тоталітарному устрої. Колажі і фотоколажі митця-
архітектора Сергія Святченка стають яскравим зразком застосування цієї техніки в постмодерному 
мистецтві в контексті нестандартних рішень та інтерпретації актуальних подій. У такий спосіб 
показано, що колаж виступає не лише художнім, а й аналітичним інструментом формування візуального 
мислення та композиційного бачення, що має важливе значення в процесі професійної підготовки майбутніх 
архітекторів, дизайнерів і реставраторів.

Ключові слова: колаж, український авангард, фотоколаж, концептуальний колаж, архітектурна 
освіта, образотворче мистецтво, просторове мислення.
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Krasna Tetiana, Vezhbovska Liliana, Pliss Natalia. MODERN ARTISTIC COLLAGE 
TECHNIQUES IN THE ART EDUCATION OF FUTURE ARCHITECTS

The purpose of this article is to trace the evolution of collage in the art of the 20th and 21st centuries, determine 
its role in the formation of contemporary artistic language, and outline the possibilities for applying this technique 
in architectural education. The research methodology is based on the application of art history methods of formal 
analysis and iconological interpretation; general scientific methods of analysis and synthesis and the historical 
method are used as auxiliary methods. 0000Collage is considered an important phenomenon in the development 
of fine arts in the 20th and 21st centuries. The main stages of the development of this method are highlighted – from 
avant-garde experiments to postmodern practices. Scientific novelty. In analyzing the role of collage in Ukrainian 
art, particularly in the work of Anatol Petrytsky, Vasyl Yermylov, and Serhii Sviatchenko, the criteria that can shape 
the qualities of architectural thinking and thus be fundamental in the professional training of future architects 
were taken into account. Conclusions. A. Petrytsky’s spatial motifs in his sketches of stage decorations were 
analyzed, in particular the role of rhythmic structures, elements of different scales, and combinations of textures. 
This analysis allowed us to reveal the similarity between collage and constructivism in a new way. An analysis of V. 
Yermilov’s diptych “On the Beach” (1935) showed that his collage approach structures and objectifies the elements 
of the visual language of the avant-garde, as described in particular in the theoretical works and artistic experiments 
of the Bauhaus school artists. The artist creates a spatial background on which the play of formal elements unfolds. 
We conclude that Yermilov used Dadaist stylistics not only for artistic effect, but also to mask a certain message. In 
this way, collage becomes a form of alternative speech, reflecting the real state of the artist and art in a totalitarian 
system. The collages and photo collages of artist and architect Serhii Sviatchenko are a striking example of the use 
of this technique in postmodern art in the context of non-standard solutions and interpretations of current events. 
This shows that collage is not only an artistic but also an analytical tool for the formation of visual thinking and 
compositional vision, which is important in the professional training of future architects, designers, and restorers.

Key words: collage, Ukrainian avant-garde, photo collage, conceptual collage, architectural education, fine 
arts, spatial thinking.

Вступ. Колаж як художня техніка та кон-
цептуальний метод посідає особливе місце 
в історії мистецтва. Його сутність полягає 
у поєднанні різнорідних матеріалів, тек-
стур і зображень у єдиному композиційному 
просторі, що дозволяє митцеві створювати 
багаторівневі образи. Від моменту свого 
виникнення колаж став засобом осмислення 
фрагментарності сучасного світу, способом 
синтезу реального й уявного, традиційного 
та експериментального. Такий підхід важ-
ливо враховувати в сучасній художній освіті. 
Зокрема вища архітектурна освіта потребує 
методів, які сприяють розвитку просторо-
вого мислення, художньої уяви та здатності 
до синтезу. У цьому контексті колаж висту-
пає ефективним аналітичним і творчим 
інструментом.

Матеріали і методи. Техніці колажу при-
свячено чимало наукових і науково-попу-
лярних праць як у вітчизняному, так і зару-
біжному мистецтвознавстві. Втім, у кожній 
галузі колаж виявляє свої унікальні влас-
тивості, демонструючи високу здатність до 
трансформації, враховуючи контекст і умови 
синтезу, які, власне, й потребують окремого 
дослідження в кожному випадку.

На проблему недостатньої вивченості 
колажу як засобу проєктної графіки звертає 
увагу у своїй науковій статті С. В. Бердин-
ських [1]. Автор зазначає, що колаж транс-
формувався у низку новітніх технік, які 
використовуються в епоху постмодернізму 
і доходить висновку, що його «цілком пра-
вомірно можна вважати інструментом прак-
тичної реалізації проєктного задуму, засобом 
генерування творчих знахідок та стимуляції 
пошукових процесів, а також однією з форм 
професійного міркування на рівні опрацю-
вання ідеї» [1, с. 164].

І. В. Педан розглядає особливості сучас-
ної художньої мови колажу на прикладах 
міської образності [7]. Можна погодитись 
із авторкою, що «як об’єкт актуальних мис-
тецьких практик, колаж акумулює кілька 
взаємопов’язаних між собою моделей репре-
зентації, які актуалізують проблематику 
принципів колажування у сучасному худож-
ньому мисленні» [7, с. 171].

На важливі аcпекти роботи з кола-
жем у навчальному процесі звертає увагу 
Л. С. Голембовська, виявляючи, як «вра-
ження від натури перевтілюється за 
допомогою об’ємно-просторових форм 
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у функціональну річ» [3, с. 100]. Авторка 
доходить висновку, що колажність – це «уні-
версальний спосіб відтворення дійсності для 
розвитку формотворення» [3, с. 102].

Н. С. Удріс-Бородавко досліджує колаж 
у формуванні національної моделі графіч-
ного дизайну [12]. В галузі архітектури цей 
аспект потребує окремого розгляду, оскільки 
запропонована авторкою візуальна іденти-
фікація графічними елементами етнічного 
походження, яка вноситься через колаж, для 
архітектора має бути переосмислена у про-
сторовому вимірі з одного боку, і у формот-
ворчому – з іншого боку.

Сучасні аспекти застосування колажу 
і фотографіїї досліджені в публікації, присвя-
ченій розгляду воєнного агітаційного плаката 
[10]. Важливе спостереження ролі колажу 
і фотоколажу у радянські часи на прикладі 
харківської школи фотографії наводять у своїй 
публікації А. Сафронова і Р. Михайлова [9]. 
Автори звертають увагу на те, як, маніпулю-
ючи знімками, митці у власних фотопроєктах, 
фактично, ретроспективно відображають усі 
парадокси радянського устрою, вдаючись «або 
до їхньої деформації, яка полягає у техніках 
розмальовки та колажу, або переміщають їх 
у незвичний контекст» [9, c. 94].

Окрім згаданих джерел у статті вико-
ристовуються наукові й публіцистичні 
матеріали, присвячені конкретним мит-
цям і їхньому досвіду взаємодії колажу із 
сучасністю.

Метою статті є простежити еволюцію 
колажу в мистецтві ХХ–ХХІ століть, визна-
чити його роль у формуванні сучасної худож-
ньої мови та окреслити можливості застосу-
вання цієї техніки в архітектурній освіті.

Результати. Передусім звернемось до 
історичних аспектів виникнення і розви-
тку колажу. Колаж як окреме художнє явище 
сформувався на початку ХХ століття 
в межах кубізму. Пабло Пікассо та Жорж 
Брак уперше ввели до своїх полотен реальні 
предмети – фрагменти газет, шпалер, тка-
нини, – що зруйнувало межу між живописом 
і дійсністю. Такі роботи, як «Натюрморт із 
плетеним стільцем» і «Скрипка та газета», 
започаткували нову художню мову, у якій 

матеріальність поєднувалася з умовністю 
форми.

Дадаїсти Ганна Гьог, Курт Швіттерс, 
Макс Ернст використовували колаж як засіб 
протесту, руйнуючи усталені норми мисте-
цтва й кидаючи виклик смакам суспільства. 
Для сюрреалістів ця техніка стала спосо-
бом візуалізації підсвідомого. Відтак колаж 
поступово перетворився на універсальний 
метод художнього мислення, що дозволяє 
об’єднувати несумісні елементи в єдину 
метафоричну систему.

У другій половині ХХ століття колаж 
набуває масового поширення в межах поп-
арту, неоавангарду та концептуального мис-
тецтва. Робер Раушенберг, Річард Гамільтон, 
Енді Воргол активно використовували фраг-
менти масової культури – рекламу, газетні 
зображення, фотографії – створюючи новий 
тип візуальної мови. Колаж стає засо-
бом критики споживацького суспільства, 
інструментом гри з цитатами, символами та 
медіаобразами.

На зламі ХХ–ХХІ століть виникає цифро-
вий, або віртуальний, колаж, який інтегрує 
фотографію, 3D-графіку, скановані матері-
али. У цифровому середовищі зберігається 
принцип поєднання фрагментів, проте реа-
лізується він у віртуальному просторі, що 
робить колаж одним із найгнучкіших методів 
сучасного візуального мислення.

В українському мистецтві техніка колажу 
має власні глибокі традиції, що сягають 
національного авангарду 1920–1930-х років. 
Одним із перших до цього методу звернувся 
Анатоль Петрицький – видатний театраль-
ний художник і сценограф. У його ескізах 
костюмів і декорацій спостерігаємо найріз-
номанітніші прийоми колажу – поєднання 
різних матеріалів, кольорових площин і тек-
стур, що створюють динамічну багатошарову 
структуру образу. Як говорить про Анатоля 
Петрицького зберігачка НМТКУ Т. Руденко, 
«у 1920 рр. його особливо цікавили комбі-
нації і дисонанси у в декораціях та костю-
мах. Він виготовляв вправні колажі з різних 
матеріалів: сріблястий папір на набивній 
бавовні, геометричні мотиви на барвистому 
тлі тощо»[8].
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Невипадково науковці звертають увагу на 
близькість художніх ідей А. Петрицького до 
Баугаузу [2, с. 8] з його прагненням до син-
тезу всіх мистецтв довкола центральної ідеї 
архітектурної споруди. І справді, сценогра-
фічні ескізи Петрицького прочитуються сьо-
годні як яскравий зразок колажно-архітектур-
ного мислення.

Зрештою, колажність у просторовому зна-
ченні, власне, й перетворювалась природним 
чином у конструктивізм. У мистецтвознавчій 
науці ці два поняття часто відокремлюються, 
але, на нашу думку, вони є спорідненими. 
Конструктивізм, виведений з колажу, стає 
«теплішим на дотик», оскільки у такий спо-
сіб відновлюється первинна сутність цього 
поняття. Адже конструктивізм був не тільки 
про технічний прогрес і машинізацію світу: 
він був наслідком внутрішніх пошуків митця. 
І сценічні ескізи Петрицького безпосередньо 
нагадують про це.

Розглядаючи ескізи костюмів, можна 
констатувати, що кожен з них А. Петриць-
кий створював як завершений мистецький 
твір. Наприклад, ескіз костюма марсіянина 
до вистави «Вій» 1924 р., який міститься 
в колекції Національного музею театраль-
ного, музичного та кіномистецтва України, 
формується гуашевими й акварельними фар-
бами на сколажованому тлі з паперу і фраг-
ментів газет. В самому костюмі також вико-
ристовується аплікація. Здавалось би, для 
проєктування лише самого костюма немає 
такої необхідності в нашаруванні стількох 
матеріалів. Але такий підхід викликає від-
чуття «втілення» самого персонажа, газетні 
тексти образно і фактурно актуалізують 
сучасний момент. У такий спосіб вирішені 
всі ескізи костюмів до вистави «Вій».

В ескізі декорації «Смерть бурсака» до 
цієї ж вистави А. Петрицький проєктує різ-
норівневий простір, у якому чіткі вертикалі 
і горизонталі динамізуються прозорими діа-
гоналями теплого жовтого кольору (візуа-
лізація світла прожекторів). На верхньому 
рівні конструкції посилено горизонтальний 
мотив, через що з’являється контраст цього 
рівня з порожніми конструкціями нижнього 
рівня. Геометрично регламентований простір 

з виразним діагональним мотивом світла від-
силає до візуальної мови неопластицизму. Далі 
у створений каркас вмонтовуються різнорідні 
контрастні елементи, які позначують джерела 
світла, фотокамеру і навіть типографічний еле-
мент (велика літера «М»): усі вони відіграють 
в ескізі виважену роль ритмічних структур. 
Навіть елементи рисунку костюмів вмонто-
ваних сюди «марсіян», напрям їхнього руху, 
займають чітке місце у цілісній злагодженій 
композиції. В цьому ескізі маємо яскравий зра-
зок архітектурно-проєктного мислення.

Слід зауважити, що й у сучасному сце-
нічному мистецтві колаж активно практику-
ється: художниця-сценограф Національної 
опери України Марія Левитська застосовує 
його у процесі створення ескізів декорацій та 
театральних костюмів, поєднуючи тканини, 
графічні елементи та паперові фактури. 
У її творчості колаж виступає як інструмент 
художньої режисури образу, засіб форму-
вання пластичної драматургії [6].

Важливим у фаховій підготовці майбут-
ніх архітекторів, дизайнерів і реставрато-
рів є звернення до мистецтва авангардиста 
Василя Єрмилова. Його диптих «На пляжі» 
(1935) є складним колажем, який, за нашими 
спостереженнями, можна розібрати на ходи 
«шахової партії» (детально розглянуто такий 
підхід у науковій публікації одного зі співав-
торів цієї статті [14]). Матеріалами колажу 
є дерево, олійні фарби і фотоколаж. Кожна 
з його частин складається з кількох пло-
щин, накладених одна на одну, і в кожному 
один із фрагментів сколажований з фотогра-
фією з чотирма лежачими на пляжі – оголе-
ними жіночими фігурами виглядом зі спини. 
Чорно-біла фотографія колажується з коло-
ристично-геометризованими пласкими еле-
ментами. Чотири «ню» створюють оптичну 
ілюзію третього виміру. Єрмилов інтри-
гує глядача відмінностями у двох колажно-
рельєфних композиціях диптиху, виявлених 
через насиченість кольору, через зміну фак-
тур або ритмізації кольорових площин та 
через зміну положення фотографії у колажі. 
Інтенсивність і напруга кольору у різних час-
тинах диптиху виявляє ступінь спаду й під-
вищення температури [14].
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Диптих Єрмилова часто визначають як 
дадаїстичний – і в контексті стилістики 
і зовнішніх ознак це цілком виправдано. 
Втім, детальний розбір взаємодії елементів 
дозволяє виявити приховані і навіть симво-
лічні сенси роботи. Кожен колір, визначений 
кут чи сегмент кола, верхнє чи нижнє поло-
ження елементу є невипадковими у компози-
ції Єрмилова. Вони, фактично, засвідчують 
його діалог з майстрами Баугаузу, з теоретич-
ними працями й художніми експериментами 
В. Кандинського, П. Клеє, О. Шлеммера, 
які досліджують основні елементи живо-
пису, властивості кольору, взаємодію цих 
елементів у просторовому переосмисленні 
і колажуванні з фотографією (як це запо-
чаткував Л. Моголі-Наґі). До такого висно-
вку приходить одна із співавторок цієї статті 
у власному дослідження [14]. Таким чином 
колаж з його авангардною мовою ставав 
засобом інакомовлення, можливістю вияв-
лення повідомлення для «посвячених» у цю 
мову і одночасно «маскуванням» цих сенсів 
для умовних «парторгів». Тут – у згасанні 
напруги, обмеженні перспективи і цілісного 
огляду, циклічності і замкнутості у межах 
«дозволеного», зрештою, повторюваному 
мотиві «ню» (самої природи живопису), які 
у викличних позах відвертаються від гля-
дача, – Єрмилов виявив замкнуте коло тота-
літарного суспільства, місце в ньому худож-
ника і мистецтва. У такий спосіб колаж 
Єрмилова стає предтечею концептуального 
колажу.

Роль і місце колажу в постмодерному 
мистецтві дозволив виявити проєкт «Укра-
їнський колаж», представлений у 2023 році 
в Національному музеї «Київська картинна 
галерея» [13]. У виставці експонувались 
роботи Сергія Святченка, Олександра Ройт-
бурда, Олександри та Іллі Чічканів, Тібе-
рія Сільваші, Маші Реви та інших митців. 
Вони продемонстрували широкий спектр 
технік – від класичного паперового колажу, 
так званого аналогового, до обʼємних ком-
позицій неоднорідних предметів, доповне-
них фарбою, а також металом, деревом та 
іншими фактурами (асамбляж) до цифро-
вих інсталяцій. Цей проєкт засвідчив, що 

колаж в Україні є не лише художнім явищем, 
а й формою культурного діалогу між поко-
ліннями та медіа.

Докладніше зупинимось на аналізі кола-
жів Сергія Святченка, українського митця, 
який живе зараз у Данії. Будучи архітектором 
за освітою, своє власне архітектурне мис-
лення він якнайкраще застосував у мистецтві 
колажу. На його ранніх роботах позначились 
впливи конструктивізму і харківської школи 
фотографії з її антиідеологічною спрямо-
ваністю [5]. Період 1980-х рр. у творчості 
Святченка, мабуть, є одним з найкращих 
зразків синтезу архітектури й образотворчого 
мистецтва. Його архітектурні фотоколажі 
створюють враження безкінечного ламаного 
простору, який дивним чином розмістився 
на площині. Цікавим також є концептуаль-
ний колаж, де архітектурні елементи існують 
сюрреалістично у вигляді вікон на горизонті 
морського пейзажу, чи дверей у кольоровій 
абстракції.

Підходи художника змінюються про-
тягом життя, але колаж залишається його 
основною технікою, якою митець працює 
й з актуальними темами. Про це свідчить 
серія його цифрових колажів, представлених 
у виставці 2023 р. в Українському інституті 
у Нью-Йорку. Колажі стали відповіддю на 
жахи російського вторгнення. С. Святченко 
працював із фотографіями, які були зро-
блені у Бучі відразу після деокупації міста 
у березні 2022 р. [4]. Ця серія – «Відсутність 
присутності» [11] – є чутливою рефлексією, 
де митець за допомогою колажу намагається 
«зцілити» знівечений простір людського 
життя і людської свідомості. Архітектурні 
елементи викривають нелюдський ступінь 
руйнації і, разом з тим, дають орієнтир та 
опору для відновлення.

Освітній аспект застосування колажу 
у підготовці майбутніх архітекторів. На 
архітектурному факультеті Київського наці-
онального університету будівництва і архі-
тектури (КНУБА) реалізується навчальне 
завдання для студентів третього курсу – 
«Архітектурний колаж як засіб художнього 
вираження». Його мета – сформувати нави-
чки візуального аналізу, художньої 
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інтерпретації та концептуального проєкту-
вання середовища через колаж. Адже для 
архітектора важливо враховувати як синтез 
різнофактурних матеріалів, так і візуальний 
зріз просторових елементів у середовищі, 
причому з необхідністю продуманої гармо-
нізації певного об’єкта в усіх наявних ракур-
сах. Розвитку такої навички сприяє робота 
з колажем.

Завдання передбачає створення компо-
зиції на тему «Візуальний образ міста через 
архітектурний колаж» із використанням архі-
тектурних форм, елементів природи, фігур 
людини та урбаністичних фрагментів. Робота 
виконується у форматі В2 з використанням 
журнальних вирізок, текстилю, ручної гра-
фіки та цифрової обробки.

Такий підхід розвиває асоціативне мис-
лення, навички роботи з масштабом, кольо-
ром і ритмом. Колаж у цьому контексті 
постає як метод візуального моделювання, 
що сприяє глибшому розумінню компози-
ційної організації архітектурного простору 
та формуванню художньої індивідуальності 
майбутнього архітектора.

Висновки. Отже, результати статті засвід-
чують, що колаж як художня практика та 
концептуальний метод зберігає свою акту-
альність уже понад століття. Він поєднує 
аналітичність і емоційність, матеріальність 
і символічність, виступаючи універсальною 
мовою сучасного мистецтва. Його педаго-
гічне використання в архітектурній освіті 
сприяє розвитку творчого бачення, форму-
ванню візуальної культури студентів та інте-
грації художнього мислення в професійну 
діяльність архітектора. Для майбутніх архі-
текторів важливою є навичка, яку розвиває 

техніка колажу. Адже колаж не дає готових 
форм – він «монтує» різні фрагменти, які 
вихоплює око автора у сучасності, із фраг-
ментами художньої реальності.

Зважаючи на те, що в українському кон-
тексті колаж має власні традиції – від аван-
гардних експериментів А. Петрицького 
і В. Єрмилова, до сучасних зокрема кон-
цептуальних і постмодерних, – важливо 
враховувати цей аспект у викладацькій 
діяльності. Аналіз просторових мотивів сце-
нічних ескізів А. Петрицького з виокремо-
енням ролі ритмічних структур, різномасш-
табних елементів, поєднання фактур 
дозволив по-новому виявити спорідненість 
явищ колажу і конструктивізму. Аналіз дип-
тиху В. Єрмилова «На пляжі» (1935) засвід-
чив, що його колажний підхід структурує 
й об’єктивує елементи візуальної мови аван-
гардистів, прописаної зокрема в теоретичних 
працях і мистецьких експериментах митців 
школи Баугауз. Митець створює просторове 
тло, на якому розгортається гра елементів 
форми. Доходимо висновку, що дадаїстична 
стилістика використана Єрмиловим не лише 
для художнього ефекту, але й для маску-
вання певного повідомлення. У такий спо-
сіб колаж стає формою інакомовлення, що 
засвідчує реальний стан митця і мистецтва 
у тоталітарному устрої. Колажі і фотоколажі 
митця-архітектора Сергія Святченка ста-
ють яскравим зразком застосування цієї тех-
ніки в постмодерному мистецтві в контексті 
нестандартних рішень та інтерпретації акту-
альних подій.

Перспективою подальших досліджень 
теми є поглиблене вивчення взаємозв’язку 
колажу й архітектури у проєктній діяльності.
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