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КОНЦЕПТ «ЖІНКА. МАТИ. БЕРЕГИНЯ»  
В ІСТОРИЧНОМУ ТА МИСТЕЦЬКОМУ КОНТЕКСТІ

В статті досліджено тему «Жінка. Мати. Берегиня» в історичному та мистецькому аспекті. Наго-
лошено на чотирьох головних концептах як на підґрунті для побудови огляду жіночого образу. А саме: 
український контекст, європейська історія, релігійно символічний, материнсько-державний. Надано мис-
тецтвознавчу критику на тлі історичних фактів мистецьких творів із зображенням портретів: княгині 
Ольги, Жанни дʼАрк, Роксолани – Хюррем Хасекі-султан, Марії Терезії, Маргарет Тетчер, Єлизавети  ІІ. 
Розвінчано міфи про призначення жінки шляхом доказових матеріалів науково доведених історичних фак-
тів. Методи дослідження: мистецтвознавчий – охарактеризовано портрети історичних жіночих поста-
тей на прикладі живопису, скульптури, графіки, нумізматики, філателії, аналітичний – визначено історич-
ний контекст у мистецьких творах та його значення, систематичний – встановлено зв’язок між епохами, 
стилями, символічним та концептуальним навантаженням, метод контекстуального аналізу – виявлено 
важливість поєднання головної художньої ідеї твору із канонічним трактуванням символів, метод син-
тезу – доведено важливість взаємодії історії і мистецтва в дослідженні оглядаємої теми. Наукова новизна 
полягає в порушені теми «Жінка. Мати. Берегиня», а саме у вивченні образу в не традиційному для кла-
сичної історії мистецтва спосіб – замість звернення до канонічного образу жінки акцент зроблено на 
репрезентації жінок пов’язаних із політичною діяльністю. В огляді видатних жінок Х, ХV, XVI, VIII, XX, 
XXI століття як історичних постатей в поєднанні численних соціальних ролей. У дослідженні портретів 
та виявленні історичної точності образів у їх зображенні. У доведені проблематики синтезу історичного 
та портретного жанру.

Висновки: Образ жінки в історичному і візуальному мистецтві можна визначити як певний маніфест 
її ролі на протязі декількох епох, що було простежено у зміні уявлення про владу, мораль, духовність і ген-
дерну ідентичність. Досліджені основні чотири типи по структурному розподілу в портретному жанрі, 
що є багатовимірним відображенням жіночого характеру як синтез сили й ніжності, мужності й духо-
вності, стриманості й рішучості. Тема наукової статті стала підґрунтям для подальших студій у вивченні 
історичного та портретного жанру в сфері: живопису, скульптури, графіки, нумізматики, філателії в 
європейському контексті.

Ключові слова: портрет, княгиня Ольга, Жанна дʼАрк, Роксолана – Хюррем Хасекі-султан, Марія Тере-
зія, Маргарет Тетчер, Єлизавета ІІ.
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Baloh Adrian, Cherniavska  Tamara, Pylypchuk  Viktoriia. THE CONCEPT OF “WOMAN. 
MOTHER. PROTECTRESS” IN THE HISTORICAL AND ARTISTIC CONTEXT

The article explores the theme «Woman. Mother. Protectress» in historical and artistic contexts. Emphasis is placed 
on four key concepts that serve as the foundation for analyzing the female image: the Ukrainian context, European 
history, religious-symbolic interpretation, and the maternal-state paradigm. The study provides an art criticism 
review within the framework of historical facts and artworks featuring portraits of Princess Olga, Jeanne d’Arc, 
Roksolana – Hurrem Haseki Sultan, Maria Theresa, Margaret Thatcher, and Queen Elizabeth II. Myths about the role 
of women are debunked through evidence-based materials grounded in verified historical facts. Research methods: 
art criticism – analysis of portraits of historical female figures across painting, sculpture, graphic arts, numismatics, 
and philately; analytical method – identification of the historical context in artworks and its significance; systematic 
approach – establishing connections between eras, artistic styles, symbolism, and conceptual meaning; conceptual 
analysis – revealing the importance of aligning the core artistic idea with canonical interpretations of symbols; 
synthesis method – demonstrating the value of interaction between history and art in the study of the chosen theme. 
The scientific novelty lies in the study of the concept «Woman. Mother. Protectress» through a non-traditional lens, 
departing from the canonical depiction of women in classical art history. Instead, the focus is on the representation 
of women engaged in political activity. The article examines prominent women of the 10th, 15th, 16th, 18th, 20th, 
and 21st centuries, emphasizing their historical roles and diverse social functions. It further explores the accuracy of 
portrait representations and highlights the synthesis of historical and portrait genres.

Conclusions: The image of a woman in historical and visual art can be regarded as a manifesto of her evolving 
role across centuries, reflecting shifts in perceptions of power, morality, spirituality, and gender identity. The study 
identifies four primary types in the structural distribution of portraiture, presenting a multifaceted portrayal of 
femininity as a synthesis of strength and tenderness, courage and spirituality, restraint and determination. This 
article lays the groundwork for further research in the historical and portrait genres across painting, sculpture, 
graphic arts, numismatics, and philately within the European context.

Key words: portrait, Princess Olga, Jeanne  d’Arc, Roksolana – Hurrem  Haseki Sultan, Maria  Theresa, 
Margaret Thatcher, Queen Elizabeth II.

Вступ. Тема жіночого фігуративу є доволі 
розповсюдженою, як в мистецькому, так 
і в історичному просторі, а саме в контексті – 
Жінка-мати-берегиня. Своїм корінням цей кон-
цепт охоплює: традиційні види візуального 
мистецтва і народні – декоративно-прикладні 
й декоративна-ужиткові, класичну літературу 
і народний фольклор – легенди, міфи, ска-
зання, казки, думи, пісні тощо. У відображенні 
жіночого образу завжди було поєднано бага-
тогранність характеру: професію, діяльність, 
соціальний статус, духовність та ін.

Матеріали дослідження були сформовані 
на основі дотичних наукових статей на тему 
жіночого образу та на обраному ілюстратив-
ному матеріалі. Статті на тему: «Жінка. Мати. 
Берегиня» надали нам можливість аналізу для 
виявлення наукової новизни нашого дослі-
дженні, а саме формування відмінної струк-
тури нашої статті від існуючих.

Для проведення нашого дослідження було 
обрано наступні матеріали. Наукова праця 
з описом місця історичної картини в мисте-
цтві надала нам чіткого формування у вияв-
ленні значення історичного жанру в історії 
[1]. Рельєфне портретування в українські 

нумізматиці – можливість чіткого з’ясування 
як правильно трактувати портретні зобра-
ження на аверсі і реверсі монети й вста-
новлення її унікальності [2]. Проблематика 
символізму – виявлення хибного надання зна-
чення символіці й символам [3]. Розбір образу 
княгині Ольги – розуміння історичної постаті 
часів українського середньовіччя та відобра-
ження її портрету у візуальному мистецтві 
на рівні символізму й духовності [4]. Дослі-
дження української церква, її нариси і ста-
новлення на територіях України – канонізація 
княгині Ольги у православ’ї та відстежити її 
роль в зародженні релігії Київської  Русі [5]. 
Опис монети із зображенням княгині і харак-
теристики карбування [6]. Дослідження істо-
ричного образу Роксолани, її біографії та 
портрету [7]. Політика і діяльність Марга-
рет Тетчер плюси і мінуси [8]. Трансформація 
британської монархії за часи правління Єли-
завети ІІ, характеристика особистості і харак-
теру королеви [9]. Боротьба Жанни  дʼАрк, 
ідеологія, місце в політичному світі, біогра-
фія, її історичний портрет [10; 11]. Реформи 
Марії  Терезії, вплив імператриці на видо-
зміни монаршої імперії [12].
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Ілюстративним матеріалом було обрано 
портрети: гравюра Альберта  Лінча в жур-
налі Figaro Illustrе 1903 року «Жанна дʼАрк», 
живописне полотно Тиціана 1550  року 
«Султана Роксолана», Мартіна  ван  Мей-
тенса «Марія  Терезія», монети: «1075  років 
з часу правління княгині Ольги» 2020  року 
із серії «Княжа Україна», «Маргарет  Тетчер 
Залізна Леді» 2013  року карбування, скуль-
птура І. Кавалерідзе і П. Сніткіна 1911 року 
Пам’ятник Княгині Ользі, Апостолові 
Андрію, Кирилу та Мефодію в Києві, поштова 
марка 1997  року «Славетні жінки України. 
Княгиня Ольга». Це надало нам можливість 
аналізу у встановленні історичної достовір-
ності зображення портретів видатних жінок 
і складання мистецтвознавчої критики творів.

Виклад основного матеріалу. В дослі-
дженні теми «Концепт «Жінка. Мати. Бере-
гиня» в історичному та мистецькому кон-
тексті» варто зосередитись на відображенні 
жіночого образу саме у візуальному мисте-
цтві в історичному жанрі. Бо історичний жанр 
в мистецтві – є одною з головних частин фун-
даменту історії [1]. На огляді наступних тво-
рів було побудоване наше дослідження.

В образі історичної постаті княгині Ольги 
ми можемо визначити поєднання декількох 
соціальних ролей жінки: матері, дружини, 
політичної діячки, духовної наставниці. 
«Ці риси були глибоко осмисленні і втілені 
в різних видах українського образотворчого 
мистецтва» [4, с. 190]. Княгиня відома як 
перша жінка серед правителів за часів Київ-
ської Русі, що сприяла розвитку реформації та 
укладення міжнародних відносин з Візантією. 
Період її правління науковці визначають від-
правною точкою формування християнства на 
території України. Ольгу було канонізовано 
у православ’ї [5]. І цей образ є одним з най-
поширеніших серед образів видатних жінок. 
Що було відображено в монументальному та 
станковому мистецтві й виявлено його фор-
мування в: живописі, скульптурі, графіці, іко-
нописі, нумізматиці тощо. Варто визначити 
наступні твори. Пам’ятник Княгині Ользі, 
Апостолові Андрію, Кирилу та Мефодію 
авторства І. Кавалерідзе і П. Сніткіна в Києві 
є уособленням у трьох постатях української 

релігії та її становлення. І.  Огієнко у своїй 
праці «Українська церква: Нариси з історії 
Української Православної Церкви» [5] наго-
лошує саме на цих святих як на основополож-
никах української церкви.

12 липня 1997 року було випущено поштову 
марку «Славетні жінки України. Княгиня 
Ольга» номіналом у 40 копійок, тираж стано-
вив 250 000 шт. Княгиню відображено в одязі 
княжої доби Х  століття українського серед-
ньовіччя в хутряній накидці зі скіпетром сим-
волом влади, сокіл на плечі полювання, шля-
хетності. Одяг є більше історико-мистецькою 
інтерпретацією, що має більш естетичну 
та символічну, ніж археологічну точність. 
Постать – статична, зосереджена – на роз-
думі, рішучості, вольовому характері. Шрифт 
надпису «Княгиня Ольга» та орнамент було 
ототожнено з елементами Візантійської калі-
графії, що підкреслює християнсько-культур-
ний контекст.

Важливо відокремити відображення цього 
образу в нумізматиці, як в одній з важливих 
частин української незалежності. Монету 
«1075 років з часу правління княгині Ольги» 
було випущено 14 травня 2020 року номіна-
лом у 20  гривень. Вона відноситься до серії 
«Княжа Україна». Художник Н.  Фандікова, 
скульптора Демʼяненко В. та Демʼянеко А. Це 
срібна монета, маса дорогоцінного металу 
в чистоті становить 62,2 грамів, а фактичний 
тираж 2500 шт. Діаметр монети 55 міліметрів, 
гурт гладкий із заглибленими надписами, 
категорія якості карбування – спеціальний 
анциркулейтед [6]. На реверсі монети зобра-
жено погрудний портрет княгині в одежі кня-
жої доби у ракурсі 3/4. В руці вона тримає 
православний хрест, як символ прийняття 
Ольгою християнства за часи язичництва 
Київської  Русі та її канонізованності й при-
численності до лику святих. У горі розта-
шовано надпис «КНЯГИНЯ ОЛЬГА», нижче 
тло стилізовано орнаментом часів Київської 
Русі, що огортає портретне зображення. 
В низу монети на-півколом з лівої частини 
розташовано надпис «1075  років з часу», с 
правої – «правління». Цей надпис є стиліс-
тичним продовженням орнаменту. Тло аверсу 
монети оформлено дотичним орнаментом 
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в колі якого ближче до правого боку «стилі-
зоване позолочене зображення фрагмента 
літописної мініатюри (локальна позолота, 
вміст золота в чистоті не менше ніж 0,001 г)» 
[6]. З лівого боку розміщено рік карбування 
«2020». З верху – державний герб України, як 
символ особистого знаку Княгині Ольги (за 
першоджерелами), нижче надпис «Україна». 
В низу – номінал монети «20 гривень» (рис. 1). 
Це не перша тематична монета, що була при-
свячена цій історичній особистості, але одна 
з небагатьох, що варта уваги до мистецтво- 
знавчої оцінки.

 

Рис. 1. Монета з серії «Княжа Україна», 
«1075 років з часу правління княгині Ольги» 

2020 року, реверс і аверс монети

Жана  дʼАрк – французька національна 
героїня ХV  століття. Її вважають береги-
нею нації через боротьбу та духовне покли-
кання. Була проголошена святою католиць-
кою церквою. Вона є уособленням символу 
жіночої відваги, жертовності, духовної місії. 
«Авторитет Жанни серед французів, та й, 
вочевидь, ворогів, був надзвичайно висо-
ким. До неї зверталися письмово з прохан-
нями, до її думки дослухалися, її, зрештою, 
возвеличували до королівських почестей» 
[10, с. 33]. 

У досліджені цієї жіночої постаті варто 
надати мистецький аналіз до гравюри Аль-
берта Лінча в журналі Figaro Illustrе 1903 року, 
саме тому, що автор твору є відомим за раху-
нок відображення жіночих образів, зокрема, 
в історичному контексті. Жанну дʼАрк зобра-
жено у статичній позі в обладунках у центрі 
композиції, як символ стійкості й непохитної 
віри. На обладунках надпис –«Jhesus Maria» – 
це її традиційний слоган, як свідчення глибокої 

релігійності. Обладунки контрастують з юним 
обличчям, що є головною ідеєю твору – поєд-
нання мужності й жіночності. Одною рукою 
вона опирається на меч, що є ототожненням 
сили і рішучості, а в другій тримає білий пра-
пор із золотим хрестом та літерами – уосо-
блення духовної місії. «Як відомо з матері-
алів судового процесу, Жанна відмовилась 
відповідати, куди вона поділа меч з абатства 
Сен-Катрін. Р.  Перну зазначає з цього при-
воду, що реліквії Жанни дʼАрк не збереглися. 
Очевидно зображення меча і прапора було 
реконструйовано за малюнками або словес-
ним описом у хроніках. Подібна ситуація 
склалась і з обладунками Жанни» [11, с. 528]. 
Саме тому ми не можемо покладатися на 
достовірність зображення атрибуції на гра-
вюрі. Навколо неї зображено численну кіль-
кість білих лілій – символ Франції, чистоти. 
У католицькому християнстві – духовної 
досконалості, юності, воскресіння, вічного 
життя. У контексті цього твору лілії підкрес-
люють ідею духовної місії жінки як охорон-
ниці моральних і сакральних цінностей. На 
дальньому плані – Реймський собор, як натяк 
на її притаманність до лику святих католиць-
кої церкви. В цьому соборі було короновано 
Карла  VI за участю Жанни  д’Арк і саме до 
цього моменту вона вела свою боротьбу. Зага-
лом образ в мистецтві є релігійно-символіч-
ний, на гравюрі – перетин історії, міфу, релігії 
(рис. 2).

 

Рис. 2. А. Лінч «Жанна д’Арк». 1903. Гравюра
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Роксолана – Хюррем Хасекі-султан – родона-
чальниця жіночого султанату в Османській імпе-
рії XVI  століття. Жінка, що змінила хід історії 
й традиції в мусульманстві того часу. Це яскравий 
приклад жіночої дипломатії та реформаторства 
в межах східного світу. В Туреччині вшанована 
як мати імперії. «Нею створено жіночий фонд, 
відомий своєю доброчинністю. Хюррем-сул-
тан єдина серед дружин 36 османських султанів 
похована в мавзолеї, спеціально збудованому для 
неї» [7, с. 252]. На сьогоднішній день історики 
сперечаються в достовірності зображення Рок-
солани існуючих варіацій її портрету. Загалом 
не зберіглося жодного портрету султанші ство-
реного за її життя. Більшість існуючих зобра-
жень були зроблені після, за уявленням та ідеа-
лізовані. До найбільшої портретної подібності 
реалістичного образу базуючись на посольських 
донесеннях та символіці її вигляду можна визна-
чити портрет «Султана Роксолана» спірного 
авторства Тиціана, ймовірніше створений у вене-
ційській художній школі середини ХVI століття 
близько 1550  року [7]. На портреті зображено 
жінку слов’янської зовнішності з рудим волос-
сям. На ній ковтан зеленого кольору не типовий 
до вбрання Османської придворної традиції. Це 
елемент Венеціанської моди епохи Відродження. 
Художник ймовірно хотів передати це як сим-
волізм жінки європейського походження. Голо-
вний убір – бурджа, чи тахʼя з вуаллю на плечах 
є ознакою високого гаремного статусу – дружини 
султана. Канонічно високий та оздоблений доро-
гоцінними камінням і золотим мереживом. При-
краси інкрустовані перлами – символ чистоти, 
величі (рис. 3).

 

Рис. 3. Тиціан «Султана Роксолана». 1550. 
Полотно, олія

Марія Терезія – матір Габсбурзької імперії 
та шістнадцяти дітей, ерцгерцогиня Австрії, 
королева Угорщини та Богемії, імператриця-
консорт Священної Римської імперії [12]. 
Імператриця ХVIII століття відома як рефор-
матор, захисниця традиційної моралі й освіти 
та впливова жінка свого часу. «Період прав-
ління Марії  Терезії, як період епохи осві-
ченого абсолютизму, характеризувався зна-
чними змінами в державному управлінні. 
Нею було проведено низку реформ, спрямо-
ваних на підвищення авторитету імперії та 
покращення внутрішньої ситуації в країні» 
[12, с. 127]. Історичною відмінністю цього 
жіночого образу є очолення держави жінкою. 
У ХVIII столітті в Європі перевагу віддавали 
чоловікам. «У випадку відсутності у імпера-
тора синів престол міг переходити до дочок» 
[12, с. 126].

Ілюстративним матеріалом до нашого 
дослідження було обрано портрет Марії Тере-
зії  Вальбурга  Амалії  Христини як приклад 
репрезентативного імперського живопису 
парадного барокового портрета з елемен-
тами рококо, що як найкраще характери-
зує епоху того часу. Це класичний приклад 
синтезу бароко і рококо – поєднання баро-
кової урочистості й монументальності із 
ніжними відтінками, естетикою й елегант-
ністю рококо характерний до живопису сере- 
дини XVIII  століття в Австрійській імпе-
рії. Марію  Терезію відображено на полотні 
у величній позі, що характеризує самовід-
даність та шляхетність. Її образ є типовим 
до ідеалів жіночої краси ХVIII  століття – 
овальне, біле обличчя із легким рум’янцем на 
щоках і витонченими рисами. Одежа харак-
терна до моди епохи рококо: сукня рожевого 
кольору із глибоким вирізом прикрашена 
світлим мереживом та золотою вишивкою із 
квітами і виноградними гронами, як символ 
родючості, плодороддя, достатку, що харак-
терно для матері 16 дітей. Відображення еле-
ментів пишної розкоші вбрання лише допо-
внюють образ і не суперечать політичному 
статусу. Корона на оксамитовій подушці 
ліворуч й скіпетр у руці – атрибуція влади, 
спадкоємства, високого походження, тради-
ційні символи монархії. Штори і драперія на 
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тлі картини – є ототожненням імператорської 
влади та політичної ваги, відображення уро-
чистості та символічного значення (рис. 4).

 
Рис. 4. Мартін ван Мейтенс «Марія Терезія». 

Полотно, олія

Наступний жіночій образ до розгляду 
в нашому дослідженні – це Маргарет  Тет-
чер, що відома найдовшим перебуванням 
на посаді прем’єр-міністра Великобританії 
у ХХ столітті, запровадженими консерватив-
ними заходами, що стали частиною політич-
ної системи «тетчерізм». «<…> десятирічне 
правління М. Тетчер може бути розцінене як 
час «золотого фонду освіти». Коли вона стала 
прем’єр-міністром, у Великобританії була 
вибіркова система вищої освіти, а десятиліт-
тям пізніше цього вже не було» [8, с. 36].

Другою історичною постаттю за продо-
вженостю часу правління серед Британських 
монархів можна визначити королеву Єлиза-
вету ІІ. Вона правила 70 років та стала сим-
волом стабільності за часи глобальних змін, 
а саме: війн, розпаду колоніальної імпе-
рії, пандемії. Що сформувало її стабільним 
моральним і національним авторитетом. При 
її владі монархія була адаптована до сучасного 
світу, стала більш відкритою та прозорою до 
народу за рахунок появи у ЗМІ. «Королеві 
вдалося зберегти об’єктивність та безсторон-
ність у взаємодії з усіма провідними політич-
ними партіями» [9, с. 140]. В контексті огляду 
нашої теми цю жінку можна охарактеризувати 
як осередок поєднання таких важливих якос-
тей: стриманість, вірність традиціям, скром-
ність, почуття обов’язку, відданість сімейним 

цінностям. «<…> монарх традиційно пред-
ставляє цілу націю та державу. <...> При-
дворні неодноразово свідчили, що королеві 
притаманні залізна воля й самодисципліна, 
скрупульозність у вивченні державних справ 
та організації життя двору, стриманість в емо-
ціях» [9, с. 140].

У цьому творі було поєднано дві ключові 
жіночі постаті в історії Великої Британії. Монета 
«Маргарет Тетчер Залізна Леді» є одним з при-
кладів двох бічного рельєфного портретування 
в нумізматиці, співвідношення аверсу/реверсу – 
медальне. Рік випуску – 2013, держава Острів 
Вознесіння, що є заморською територією Вели-
кої Британії. Метал карбування – мідно-некі-
льовий сплав. Валюта – фунт Святої Олени, 
номінал у 2 фунти. Це ювілейна монета вагою 
у 28,8 грам, діаметр 38,61 міліметрів. Гурт – руб-
чатий. На реверсі монети зображено погрудний 
портрет М. Тетчер у ракурсі 3/4. На тлі з правого 
боку – будівля Біг-Бена, з лівого –парламент. 
У верхній частині композиції на-півколом роз-
ташовано надпис – «MARGARET THATCHER 
THE IRON LADY», що в перекладі – «Мар-
гарет  Тетчер –Залізна леді». В низу – £2. На 
аверсі монети – портрет у профіль з плечовим 
поясом монарха Єлизавети ІІ. З лівого боку роз-
ташовано надпис – «ELIZABETH • II • 2013», 
в правого продовження фрази – «ASCENSION 
ISLAND» – «Єлизавета ІІ. 2013. Острів Возне-
сіння». Ці надписи за композиційним розташу-
ванням тяготіють до верху центральної частини 
та займають майже усю бічну площу. Монету 
було випущено у часи правління Єлизавети  ІІ 
та після смерті Маргарет Тетчер, як шана до її 
політичного впливу (рис. 5). Монета є унікаль-
ним екземпляром дизайнерського поєднання 
зображень двох видатних жінок в історії.

 

Рис. 5. Ювілейна монета «Маргарет Тетчер 
Залізна Леді» 2013 року, аверс і реверс монети
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В результаті дослідження нами було вста-
новлено багатовимірний образ жінки в історич-
ному та художньому контексті. Де поєднання: 
сили й ніжності, влади й духовності, мужності 
й жіночності, стриманості й рішучості є запе-
реченням стереотипів. Виявлено головні типо-
логії образу: жінка-правитель як державна 
постать, жінка-мати-берегиня, жінка-воїн як 
символ релігійної віри та духовного початку, 
жінка-реформатор та дипломат. Охарактери-
зовано символічне навантаження об’єктів та їх 
сакральне значення у мистецьких творах: лілії, 
корона, скіпетр, перли, мереживо, прапор, 
обладунки, меч, одяг, сокіл, хутро, що є шиф-
ром до культурних та національних кодів. Роз-
роблено структуру дослідження за чотирма 
головними аспектами: український контекст, 
європейська історія, релігійно символічний, 
материнсько-державний. Доведено значення 
портретів історичних постатей як засобу візу-
альної репрезентації влади, жіночої гідності 
й ідеології епохи. Образи героїнь у живописі 
є історичним свідченням, візуальною програ-
мою – маніфесту їх статусу, місії, сили тощо. 
Тема нашого дослідження стала підґрунтям 
для подальших наукових праць у мистецтво- 
знавстві, а саме репрезентації в українському 
мистецтві – нумізматиці, філателії, скульптурі 
до інтеграції портретного жанру в європей-
ському контексті.

Висновки. Тема «Жінка. Мати. Бере-
гиня» – це потужний символізм в історичному 

й мистецькому просторі, охоплення багато-
гранності жінки, її притаманність до числен-
них соціальних ролей. Наше дослідження 
є прямим доказом до розвінчання міфів про 
жінку – «побут, діти, сім’я». На прикладі роз-
глянутих історичних постатей та їх відобра-
ження в мистецтві ми довели, що жінка це – 
сильна, вольова, мужня та мудра особистість 
у поєднанні з – лагідним, тендітним, стрима-
ним, розсудливим, шляхетним образом. Під-
кріплюючи вище зазначене слід наголосити на 
концепті описаних портретів видатних жінок. 
А саме, на акценті дослідження: український 
контекст, європейська історія, релігійно сим-
волічний, материнсько-державний. До україн-
ського контексту ми віднесли Княгиню Ольгу, 
Роксолану – Хюррем султан, до європейської 
історії – Жанну дʼАрк, Марію Терезію, Мар-
гарет  Тетчер, Єлизавету  ІІ, до релігійно-
символічного княгиню Ольгу, Жанну  дʼАрк, 
материнсько-державного – княгиню Ольгу, 
Марію Терезію, Роксолану – Хюррем султан. 
Що є основним доказом розкриття теми: Кон-
цепт «Жінка. Мати. Берегиня» в історичному 
та мистецькому контексті. Жіночій образ 
в поєднанні мистецтва та історії є шляхом 
до розуміння соціокультурної еволюції, змін 
цінностей, уявлень про владу, мораль, іден-
тичність, релігію. Наше дослідження стало 
продуктивним аналітичним інструментом для 
вивчення, аналізу й порівняння українського 
та європейського культурного простору.
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