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ІКОНОГРАФІЯ АПОКАЛІПТИЧНОЇ БОГОРОДИЦІ: 
ТРАНСФОРМАЦІЯ ТРАДИЦІЙ ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКИХ 

КОНФЕСІЙ В УКРАЇНСЬКОМУ МИСТЕЦТВІ XVІI-XVІII СТ. 
І ІНТЕРПРЕТАЦІЯ ОБРАЗУ НИКОДИМОМ ЗУБРИЦЬКИМ

Серед символічних образів Богородиці особливою є інтерпретація її у вигляді Апокаліптичної Бого-
родиці, заснована на Розділі 12 Апокаліпсису (Об’явлення). Розглянуто виникнення цієї художньої тра-
диції у західноєвропейському мистецтві ще у Середньовіччі і аналізує розвиток іконографії Апокаліп-
тичної Богородиці у ранньомодерному періоді (епоху Відродження і бароко), що необхідно для розуміння 
витоків особливостей цієї іконографії. Наводяться ключові твори, що сприяли розвиткові композиції 
і іконографії Апокаліптичної Богородиці в західноєвропейському мистецтві. Наведено приклади вико-
ристання образу Апокаліптичної Богородиці як католиками, так і протестантами, з аналізом різниці 
в іконографії. Дослідження розглядає перенесення і трансформацію цієї марійної іконографії в україн-
ському мистецтві XVII–XVIII ст., пояснюючи її православну теологічну основу, і  зосереджуючи увагу 
здебільшого на зразках православного мистецтва. Проаналізований широкий ряд творів мистецтва 
різних видів (стінопис, книжкова рукописна мініатюра, гравюра, металопластика тощо) дозволяє 
спростувати підхід до трактування образу Апокаліптичної Богородиці як явища суто католицької 
іконографії. Відзначено особливості трактування образу Апокаліптичної Богородиці художниками з 
різних регіонів і в різні хронологічні періоди, зокрема київських граверів Іллі та Прокопія (XVII ст.), 
Захарії Самуйловича (кін. XVII – поч. XVIII ст.), полтавського майстра Сєрафіона Захарієвича Б. 
(XVII ст.), невстановлених галицьких, волинських і чернігівських митців тощо. Показаний внесок Нико-
дима Зубрицького, видатного гравера кін. XVII – поч. XVIII ст., у розробку іконографії Апокаліптичної 
Богородиці, на прикладі його гравюр до унівського Євангелія Учительного (1696), львівських Акафістів 
(1699), чернігівського Нового заповіту (1717).

Ключові слова: іконографія, образ, Апокаліптична Богородиця, дереворіз, Никодим Зубрицький.

Derevska Olena. ICONOGRAPHY OF THE APOCALYPTIC VIRGIN: THE 
TRANSFORMATION OF WESTERN EUROPEAN CONFESSIONAL TRADITIONS IN 
UKRAINIAN ART OF THE 17TH-18TH C. AND THE INTERPRETATION OF THE IMAGE BY 
NIKODEM ZUBRZYCKI

Among the symbolic images of the Theotokos, the interpretation of her as the Apocalyptic Virgin, based on 
Chapter 12 of the Apocalypse (Revelation), is particularly significant. The research examines the emergence 
of this artistic tradition in Western European art during the Middle Ages and analyzes the development of the 
Apocalyptic Virgin iconography in the early modern period (Renaissance and Baroque), which is necessary for 
understanding the origins of the peculiarities of this iconography. Key works that contributed to the development 
of the composition and iconography of the Apocalyptic Virgin in Western European art are presented. The paper 
provides examples of the use of the image of the Apocalyptic Virgin both by Catholics and Protestants, with 
an analysis of the differences in iconography. The research explores the transfer and transformation of this 
Marian iconography in Ukrainian art of the 17th–18th c., explaining its Orthodox theological basis, with a focus 
primarily on examples of Orthodox art. A broad range of artworks of various types (wall painting, manuscript 
miniatures, engravings, metalwork, etc.) is analyzed, refuting the approach that interprets the image of the 
Apocalyptic Virgin as a phenomenon of purely Catholic iconography. The study highlights the peculiarities of the 
interpretation of the image of the Apocalyptic Virgin by artists from different regions and periods, particularly 
Kyiv engravers Illia and Prokopii (17th c.), Zacharij Samuilovicz (late 17th – early 18th c.), the Poltava master 
Serafion Zakharievych B. (17th c.), unidentified artists from Galicia, Volhynia, and Chernihiv etc. The contribution 
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of Nikodem Zubrzycki, a prominent engraver from the late 17th – early 18th century, to the development of the 
iconography of the Apocalyptic Virgin is shown through his engravings for the Univ Didactic Gospel (1696), the 
Lviv Akathists (1699), and the Chernihiv New Testament (1717).

Key words: iconography, image, Apocalyptic Virgin, woodcut, Nikodem Zubrzycki.

Постановка проблеми. Виникнення 
художньої традиції зображення Богородиці 
в символічному образі Жінки Апокаліпсису, 
а також подальший розвиток цього сюжету 
в українському мистецтві XVІI–XVІII ст., є на 
сьогодні недостатньо дослідженим. Цікавою 
властивістю цієї теми на українському ґрунті 
є взаємне проникнення і змішування західних 
та східних художніх та іконографічних тра-
дицій, а також використання цієї іконографії 
різними конфесіями.

Матеріали та методи. В ході дослідження 
були застосовані діалектичний та міждисци-
плінарний підходи. Основні загальнонаукові 
методи дослідження – аналіз і синтез. Осно-
вний мистецтвознавчий метод – іконогра-
фічний аналіз, із застосуванням елементів 
формально-стилістичного аналізу. Матері-
алами  дослідження стали  твори мистецтва 
з інституційних і приватних колекцій,  архівні  
документи, християнські джерельні тексти, 
а також наукові праці, присвячені тематиці 
Апокаліптичної Богородиці.

Аналіз літератури. Серед праць, що тор-
каються тематики Апокаліптичної Бого-
родиці в українському мистецтві, варто 
виділити статті О. Широкої, присвячені 
дослідженню символічних образів Богоро-
диці [26], а також іконографії богородичних 
акафістів [25]. О. Болюк розглядає тип Апо-
каліптичної Богородиці в своїй моногра-
фії [8]. Автором однієї з перших статей, що 
звертає увагу на цей образ в українському 
мистецтві, є В. Делюга [29]. Нещодавній 
аналіз цього образу в українському іконостасі 
в католицькому іконографічному варіанті 
Непорочного Зачаття здійснено М. Пелех 
[19]. Корисними для нашого дослідження 
були також ряд інших праць, присвячених 
розвитку західноєвропейської іконографії 
Апокаліптичної Богородиці, на які ми далі 
посилатимемося.

Метою дослідження є представити стисло 
західноєвропейську традицію зображення 

Апокаліптичної Богородиці, проаналізувати 
розвиток вказаної іконографії в українському 
мистецтві XVІI–XVІII ст. на зразках, ство-
рених переважно в православному серед-
овищі, а також розглянути окремо образ 
Апокаліптичної Богородиці в творчості Нико-
дима Зубрицького.

Виклад основних результатів дослі-
дження. Марійна інтерпретація образу 
Жінки, зодягненої в сонце з Апокаліпсису 
(Об’явл. 12:1–6) – ототожнення цього образу 
із Богоматір’ю – стало популярним із ХІІ ст. 
після проповідей св. Бернарда Клервоського. 
Хоча до цього такої ж інтерпретації притри-
мувалися деякі богослови, зокрема свв. Єпі-
фаній, Екуменій, Андрій Кесарійський, проте 
саме з ХІІ ст. таке трактування стало перева-
жати на Заході [5, с. 68–69]. 

Марійна іконографія Жінки, зодягненої 
в Сонце, також зустрічається – приміром, 
у керамічному панно XV ст. Еліа делла Марра 
«Мадонна з Дитям» з собору Cан Лоренцо 
у Мантуї, Італія [32, с. 52]. В інкунабулі 
1459 р., що зберігається в Центральній і Уні-
верситетській бібліотеці Люцерни і включає 
коментарі до Біблії Ніколая де Ліри, є мініа-
тюра із Деревом Єссея, завершеним поясним 
зображенням Діви Марії з Ісусом на півмісяці 
та з променями сонця за спиною [34]. 

Існує легендарний образ Матері Божої 
Гваделупської, що представляє Богоматір 
у вигляді вагітної жінки, що стоїть на півмі-
сяці, із променями сонця за нею. Точна дата 
виникнення зображення на тільмі (традицій-
ному мексиканському плащі з волокон как-
туса) св. Хуана Дієго, що вважається церк-
вою нерукотворним, дискутується: передання 
говорить про 1531 р., перше точне свідоцтво 
про твір відноситься до 1648 р., проте є згадки, 
що культ цього варіанта Богоматері був вже 
поширеним у Мексиці на кінець XVI ст. Існує 
гіпотеза про авторство образу художника 
XVI ст. Маркоса Сіпак де Акіно [36, с. 571, 
577–578]. 
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Цикл гравюр Альбрехта Дюрера «Життя 
Діви Марії» (1502–1511) на титулі містив 
зображення сидячої на великому півмісяці 
Богородиці із Дитям, яке й стало прототипом 
багатьох подібних гравюр. Богородиця зобра-
жена із покривалом на голові, промені від-
ходять від її голови та фігури. 12 зірок фор-
мують вінок, що витає у повітрі над головою 
Марії. Богородиця зображена у процесі году-
вання Дитини, вона схожа на звичайну жінку-
матір, а не на Непорочну Діву на троні [30].  
Формально марійний, такий, що відповідає 
католицькому поклонінню Богородиці, цикл 
Дюрера ніс риси протестантської іконогра-
фічної оповідності, де акцент робиться не на 
вшановуванні образу святих, а на сюжетній 
відповідності біблійному тексту [27, с. 20]. 

Подібним чином зображена Апокаліптична 
Богородиця і Ієронімом Віріксом в гравюрі 
«Мадонна з дитям на півмісяці» (бл. 1600), 
прототипом якої була вищезгадана робота 
Дюрера. Як мінімум до падіння Антверпена 
у 1585 р. і також у 1586 р., як вказують дже-
рела [37, с. 63], родина Віріксів були записані 
лютеранами. Стилістика гравюри Вірікса ще 
більш скромна навіть у порівнянні із прото-
типом Дюрера; відсутність вінка з 12 зірок 
над головою Марії, її ще більш нахилена 
голова – у поєднанні із фактами про конфе-
сійну належність автора дають змогу ствер-
джувати, що цей образ був протестантським 
за своїм духом, на відміну від більш католиць-
ких за характером своєї іконографії зображень 
сидячої Богородиці з Дитям на півмісяці Кор-
неліса Блумарта (1611) з Державного музею 
в Амстердамі, Еліаса ван де Босхе (1607) 
з Національної галереї мистецтв в Вашинг-
тоні та Якоба Матама (1607) з Архіву Північ-
ної Голландії [35].

В Біблії Лютера, ілюстрації до якої рефор-
матор редагував власноруч, щоб вони від-
повідали Слову (видання з 1534 по 1546 р. 
Віттенберзької Біблії Люффта [9, с. 139–140]), 
зображення Апокаліптичної Діви Марії як 
такої немає: в розділі Апокаліпсису є образ 
Жінки, зодягненої в сонце, як ілюстрація до  
Об’явл. 12:1–6.  На гравюрі зображена Жінка, 
зодягнена в сонце, в туніці під плащем, голова 
її покрита білим покривалом, над головою 

вінок із зірок та ореол променів, вона стоїть 
на півмісяці [33]. Великі райдужні крила за 
її спиною відповідають рядку 14 з 12 розділу 
Об’явлення: «І жінці дані були два крила вели-
кого орла, щоб від змія летіла в пустиню до 
місця свого, де будуть її годувати час, і часи, 
і півчасу» [6, с. 1512]. 

Збіг іконографічного мотиву Непорочного 
Зачаття / Внебовзяття Діви Марії та Жінки, 
зодягненої в сонце, став нормою в католиць-
кій традиції після Тридентського Собору 
1545–1563 рр. [5, с. 69]. Іконографія Непо-
рочного Зачаття Богородиці складалася 
поступово. Дж. Вазарі в своїй «Алегорії 
Непорочного Зачаття» (бл. 1540) з Ашмолів-
ського музею в Оксфорді зобразив дерево 
гріха, зв’язаних Адама і Єву, зв’язаних двома 
руками пророків і царів від Мойсея до Давида 
і далі, і водночас зв’язаних однією рукою 
Самуїла і Івана Хрестителя, як освячених 
в лоні матерів. Діва Марія угорі спирається 
на всю цю композицію однією ногою, іншою 
стоїть на півмісяці, вона зодягнена в сонце 
і увінчана 12 зірками, від неї виходять про-
мені; в композиції присутні і ангели. Така 
теологічно складна картина важко сприй-
малася, тож надалі композицію спростили. 
Один з класичних варіантів створив Гвідо 
Рені: в його «Непорочному Зачатті» (1627) 
з Музею Метрополітен в Нью-Йорку юна 
Діва Марія, попираючи півмісяць, в молитов-
ній позі зі складеними руками, з 12 зірками 
над головою та сяйвом за спиною, возно-
ситься серед хмар вгору, в оточенні ангелів 
і херувимів. Цікаво, що ця іконографія Непо-
рочного Зачаття іноді змішувалася з іншими 
сюжетами, Богородиця могла бути зобра-
жена і з Дитям, як, приміром, у «Мадонні 
дельї Скальці» (бл. 1590) Лодовіко Карраччі 
з Національної пінакотеки в Болоньї, де Діві 
Марії, що стоїть на півмісяці з немовлям 
Ісусом на руках, із сяйвом навколо голови 
і за спиною, поклоняються свв. Ієронім та 
Франциск [31, с. 24–26]. Нарешті, класич-
ною версією іконографії пізнього бароко 
стало «Непорочне Зачаття» (1767–1769) 
авторства Джанбаттіста Тьєполо з мадрид-
ського Прадо. В цій версії півмісяць лежить 
на земній кулі, а Діва Марія попирає змія. 
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Змій – символ гріхопадіння, пальмова гілка 
символізує перемогу Діви Марії, дзеркало 
символізує, що на Марії нема жодної плями, 
що вона відображає всі чесноти, обеліск за її 
спиною – згадка про Давидову вежу та вежу 
із слонової кістки у Пісні над піснями як 
символ чистоти [40, с. 247].

Зустрічалися цікаві гібридні протестант-
сько-католицькі іконографічні рішення. 
У ратуші Старого міста Ґданська стіни при-
крашені живописним циклом з 12 сивілами 
з каплиці будинку протестантської родини 
Фіхтлів. Авторство недатованих картин при-
писують Адольфу Бою (1612–1680). Їх прото-
тип – гравюри на міді Жиля Русселє, виконані 
за малюнками Клода Віньйона. В цьому циклі 
картини мали характер емблеми, що склада-
ється з трьох елементів: зображення сивіли, 
сцени на задньому плані, що стосується 
життя Христа і Марії, і вірша, пов'язаного 
з пророцтвом. Таке донесення важливого 
дидактичного змісту через авторитет Біблії, 
моралізаторський характер було дуже попу-
лярно в переважно протестантському Гдан-
ську. Замовлені лютеранами, картини циклу 
несуть есхатологічний сценарій католицької 
іконографії. На задньому плані Сивіли Пер-
ської Діва Марія з Дитям у вигляді Апока-
ліптичної Богородиці із 12 зірками на голові, 
вона сяє променями сонця і топче змія [38]. 
Вірш говорить: "Der Heiden heil Der Seelen 
hirt. Der Schlangen kopff Zertreten wirt / Спаси-
тель язичників і пастир душ, Він розтрощить 
змієві голову". В цьому контексті Богородиця 
асоціюється із боротьбою християн із язични-
цтвом [39, с. 168].

Популярним культ Апокаліптичної Бого-
родиці був і серед православного та греко-
католицького населення Речі Посполитої. На 
ікону Богоматері Віленської Остробрамської 
(час створення невідомий) в кінці XVII ст. 
була зроблена риза, виготовлена  у бароковій 
манері із півмісяцем, прикріпленим до ризи. 
Додавати есхатологічний півмісяць на зобра-
ження Богородиці стало особливо популяр-
ним по всій Європі в XVII ст., коли очікувався 
«кінець часів». Віленська Остробрамська 
ікона почиталася і православними, і греко-
католиками. 

Аналогічним чином мідьорит Захарії 
Самуйловича (Самойловича) «Богоматір 
з Дитям», що зберігається нині в  Національній 
бібліотеці Польщі у Варшаві (рис. 1) і є дзер-
кальним повтором вищезгаданої «Богородиці 
з Дитям на півмісяці» Матама [29, с. 285, 287; 
35], цілком ймовірно використовувався пред-
ставниками різних конфесій.

В східному християнстві як у релігійних 
текстах, так і в іконографії, марійне трак-
тування образу Жінки, зодягненої в сонце, 
з’явилося лише в XVII ст. і було пов’язане із 
питанням про «кінець часів» [5, с. 71]. Серед 
частини науковців існує думка, що Апока-
ліптична Богородиця властива в першу чергу 
католицькій і греко-католицькій іконографії 
[8, с. 372–373]. 

Інші автори наголошують на необхід-
ності розглядати символічні образи Бого-
родиці, в т. ч. Богородицю Апокаліптичну, 
в контексті акафістів Христа та Богородиці 
як органічної частини православної літургії, 
тому відповідну іконографію не можна вва-
жати виключно католицькою [26, с. 49–51]. 
Так само і Внебовзяття Марії було присутнє 
у східного богослова VIII ст. Івана Дамаскина. 

Для руських гомілетів 2–ї пол. XVII ст. 
є звичайним ототожнення внебовзятої 
Марії з Жінкою, зодягненою в сонце, та 

Рис. 1. Захарія Самуйлович. Богоматір з 
Дитям. Кін. XVII – поч. XVIII ст. Мідьорит. 
Національна бібліотека Польщі у Варшаві, 

інв. № 65619/І
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використання астральних образів з Апокаліп-
сису (сонце, місяць, зоря) для опису її чеснот 
[5, с. 73]. Аналогічним чином слід розглядати 
в якості основи для іконографії і канони. Саме 
рядки з Канону до Ісуса Найсолодшого ілю-
струє вищезгаданий мідьорит Захарії Самуй-
ловича.

З ранніх зображень, що несуть симво-
ліку Апокаліптичної Богородиці, відзначимо 
ілюстрацію у київській Тріоді пісній 1627 р. 
появи пророку Мойсею Неопалимої Купини 
в образі Богоматері Знамення (рис. 2). Про-
мені ореолу символізують образ Богоматері, 
яку не опалив вогонь Божества при непо-
рочному зачатті [12, с. 512]. В львівському 
Анфологіоні 1638 р.  наявний сюжет Покрови 
Богородиці, оточеної мандорлою з променями 
(рис. 3).

В своєму циклі ілюстрацій до Апокаліп-
сису гравер Києво-Печерського монастиря 
Прокопій у дереворізі 1660 р. «І знаменіе 
веліе явися…» (рис. 4) подає зображення 
виключно як Жінку, зодягнену в сонце, від-
повідно до Об’явл. 12. Гравюра доволі точно 
повторює відповідне зображення з Біблії 
Піскатора, популярне джерело іконографії 
Апокаліпсису, яка в свою чергу наслідує ряд 
попередніх видань із збереженою іконогра-
фією Біблії Лютера, про що ми писали раніше 
[9, с. 139–141].

В Акафістах до Пресвятої Богородиці 
1663 р., виданих в Києво-Печерському 

Рис. 2. Богоматір Знамення  
(Неопалима Купина). 1627. Дереворіз [23]

Рис. 3. Покрова Богородиці. 1638. Дереворіз [3]

Рис. 4. Прокопій. “І знаменіе веліе явися…” 
(Жінка, зодягнена в сонце). 1660. Дереворіз [16]

монастирі, в ілюстраціях гравера Іллі при-
сутні риси зображення Богородиці як Жінки, 
одягненої в сонце (німб Богородиці у вигляді 
променів або ж мандорла з променів). Симво-
лічний зміст цих зображень (рис. 5–8) поясню-
ється у підписах до ілюстрацій [25, с. 1592].

У розписах восьмерика церкви св. Юра 
в Дрогобичі (1678) також присутнє зобра-
ження Жінки, зодягненої в Сонце (рис. 9). 
Цей фрагмент стінопису виконаний за гра-
вюрою Віргіля Золіса (або його майстерні) 
з Біблії Лютера, яка видавалася починаючи 
з 1561 р. у Франкфурті на Майні видавцями 
Давидом Цопфелем та Йоганном Рашем [28, 
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Рис. 5. Ілля. 8–й ікос Акафісту до Богородиці 
(Богородиця та Христос-Дитя одночасно 

присутні на землі і на небі). 1663.  
Дереворіз [1]

Рис. 6. Ілля. 9–й ікос Акафісту до Богородиці 
(Богородиця на престолі із св. Іваном 

Золотоустим та Василем Великим  
та філософами). 1663. Дереворіз [1]

Рис. 7. Ілля. 11–й ікос Акафісту до Богородиці 
(Богородиця в мандорлі зі свічею в руці стоїть 
над Пеклом, де Адам, Єва та інші грішники). 

1663. Дереворіз [1]

Рис. 8. Ілля. Молитва до Пресвятої 
Богородиці з Акафісту (Богородиця на 
троні з Дитям, перед неї в молитві св. 

Антоній та Феодосій). 1663. Дереворіз [1]

с. [1554]-403v; 17, с. 111–112]. В рукописі 
Синодику Крупицько-Батуринського монас-
тиря на одній із заставок в 1683 р. художник 
Сєрафіон Захарієвич Б., ієромонах Полтав-
ського монастиря, зобразив на півмісяці 

Апокаліптичну Богородицю (рис. 10) із напи-
сом ΜΡ ΘΥ (Μητερ Θεου – з грецьк. Мати 
Божа),  із молитовно складеними руками, 
у мандорлі із променів, яку коронують херу-
вими [20, с. 40; 21].
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Рис. 9. Жінка, зодягнена в сонце.  
Стінопис церкви св. Юра, Дрогобич. 1678 [17, 

с. 111]

Рис. 10. Сєрафіон Захарієвич Б. 
Апокаліптична Богородиця. Заставка. 

Батуринський синодик. 1683 [21]

Популярним з 2-ї пол. XVII ст. було зобра-
ження Апокаліптичної Богородиці і в деко-
ративно-прикладному мистецтві, зокрема на 
окладах Євангелій. В альбомі А. Прахова 
з його подорожі на Волинь у 1886 р. [18] збере-
глася фотографія срібного оклада до Євангелія 
1665 р., виданого у друкарні Михайла Сльозки 
в Львові. На спідній дошці окладу зображена 
Апокаліптична Богородиця (стоїть у мандорлі 
із променів на півмісяці, попираючи змія, 
з вінком з 12 зір на голові) (рис. 11). Г. Логвин 

Рис. 11. Апокаліптична Богородиця. Срібний 
оклад Євангелія (1665), друкованого у Львові 

в друкарні М. Сльозки [18]

Рис. 12. Апокаліптична Богородиця. Фрагмент. 
Срібний оклад Євангелія (1665), друкованого  

у Львові в друкарні М. Сльозки [18]

датує цей оклад XVII ст. [15, с. 158]. Напис під 
зображенням (рис. 12) «ѿверста бɣдɣт врата 
твоѧ […] деNь и Nощъ нє затворєNі…» від-
силає до слів пророка Ісаї: «І будуть постійно 
відкритими брами твої, – ані вдень, ні вночі 
не замкнуться вони…» (Іс. 60:11) [6, с. 918]. 
Апокаліптична Богородиця одночасно симво-
лізує непорочну «Браму замкнену» (Єз. 44:2) 
[6, с. 1085], якою може пройти лише Господь, 
і пророковану Ісаєю «браму» Новозаповітньої 
церкви, через яку прийшов Христос.
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На окладі Євангелія (1681) з Чернігів-
ського історичного музею, виготовленого 
ймовірно в кін. XVII ст. у Польщі чи Україні, 
образ Апокаліптичної Богородиці присутній 
двічі – на чільній дошці (рис. 13) і на застібці 
(рис. 14). Богородиця стоїть на півмісяці, 
увінчана короною, і тримає на руці Дитя. На 
чільній дошці додатково оточена мандорлою 
з променів і тримає іншою рукою скіпетр.

Присутнє зображення Апокаліптич-
ної Богородиці і на випадковій знахідці 
1980-х рр. з району Покровської церкви в уро-
чищі Покровщина м. Новгород-Сіверський, 
що являє собою карбовану плакетку з мосяжу 
(рис. 15), наскільки нам відомо, раніше не опу-
бліковану (інформацію та фото знахідки надав 
І. Живолуп, сучасне місцезнаходження пред-
мету невідоме). Перша дерев'яна Покровська 
церква первісно була збудована в XVII ст., пере-
будована в 1721 р. На її місці в 1766–1768 рр. 
збудовано новий дерев’яний храм, знищений 
після 1932 р. Тому умовне датування пред-
мету – XVII–XVIII ст. Богородиця тримає 
однією рукою Дитя, іншою – квітчасту гілку. 
Вона стоїть на півмісяці, у мандорлі з проме-
нів, оточена зірками. Цікавою деталлю цього 
образу Апокаліптичної Богородиці є покрита 

Рис. 13. Апокаліптична Богородиця. 
Чільна дошка Євангелія 1681р. Оклад кін. 

XVII ст. Польща або Україна. Срібло, литво, 
карбування, гравірування, позолота.  

ЧІМ, інв. № Ал-183 [4, с. 54]

Рис. 14. Апокаліптична Богородиця.  
Застібка Євангелія 1681р. Оклад кін. XVII ст.  

Польща або Україна.  
Срібло, литво.  

ЧІМ, інв. № Ал-183 [4, с. 56]

голова. Середник спідньої дошки ще одного 
окладу з Чернігівського історичного музею, 
ймовірно виготовлений українськими май-
страми в останній чв. XVIII ст. [4, с. 208–209], 
прикрашений зображенням Апокаліптичної 
Богородиці зі скіпетром у руці, що стоїть на 
земній кулі із півмісяцем, попираючи змія. За 
спиною вона оточена сяянням променів, над 
головою німб та 12 зірок (рис. 16).

У виданому в 1705 р. в Чернігівській дру-
карні збірнику поезій Антонія Стаховського 
«Зерцало от Писання Божественного» також 
є образ Апокаліптичної Богородиці. Це зобра-
ження Богоматері з Дитям на півмісяці в ман-
дорлі з променів (рис. 17), судячи з усього, 
запозичене з однієї з типових німецьких 
гравюр XVI ст. Схожа іконографія у при-
писуваного Альбрехту Дюреру зображення 
Апокаліптичної Богородиці у молитовнику 
1503 р. “Salus Anime”, що зберігається в музеї 
Метрополітен. Подібне зображення з «Зер-
цала» і на іконі з Архангельського собору 
Кремля «Благодатне Небо» (бл. 1676–1682), 
більш ранній прототип якої походить з Литви 
[14, с. 161–163]. 

Ще одна гравюра «Зерцала», з титульного 
аркушу, демонструє Жінку, одягнену в сонце 
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Рис. 15. Апокаліптична Богородиця. 
Плакетка. З р–ну Покровської церкви, 

м. Новгород-Сіверський. XVII–XVIII ст. 
Мосяж, карбування.  

Фото надано І. Живолупом

Рис. 16. Апокаліптична Богородиця. Середник 
спідньої дошки окладу Євангелія (1779). 
1784. Україна, Москва (?). Срібло, литво, 

карбування, гравірування, позолота. ЧІМ, інв. 
№ Ал-1532  [4, с. 211]

(що підписано на стрічці поруч із силуетом), 
проте крім традиційної символіки Апокаліп-
сису – півмісяця, на якому стоїть Жінка, неве-
ликих променів позаду цього півмісяця, німбу 
з 12 зірок над її головою, – ми бачимо, що 
голову персонажа покриває мафорій, а руки 
складені перед собою й тримають хрест (рис. 
18). Це чітко вказує на злиття образів Жінки, 
одягненої в сонце, та Богоматері. Існувало 
зображення Божої Матері, що стоїть на місяці, 

Рис. 17. Апокаліптична Богородиця. Дереворіз 
з «Зерцала от Писання Божественного». 

Чернігів, 1705 [11, арк. 5]

Рис. 18. Богородиця на півмісяці. Фрагмент 
титулу. Дереворіз з «Зерцала от Писання 

Божественного». Чернігів, 1705 [11, арк. 34]

з вінцем із зірок на голові, у Софійському 
соборі [7].

У іншому чернігівському виданні – «Руні 
орошенному» (1696) Дмитра Ростовського 
(Туптала) наявний ще один різновид зобра-
ження Апокаліптичної Богородиці. Ця рід-
кісна гравюра присутня лише в деяких 
екземплярах 1696 р. і відома за каталогом 
українських стародруків Державної Росій-
ської бібліотеки [24, с. 31, 182]. Богородиця 
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стоїть на півмісяці, її голова покрита мафо-
рієм, поверх якого увінчана короною. Її руки, 
що тримають кінці мафорію, широко розве-
дені і повторюють позу Покрови (рис. 19). 
Ймовірним автором гравюри міг бути О. Тара-
севич чи І. Щирський [13, с. 120]. 

Ще один цікавий приклад використання 
образу Апокаліптичної Богородиці, датова-
ний, найбільш ймовірно, XVIII ст., знахо-
диться у альбомі малюнків («кужбушків») 
Києво-Печерської іконописної майстерні 
[10, с. 99, 251, №3 90]. Це та сама Сивіла Пер-
ська із Богородицею з Немовлям на півмісяці 
(рис. 20), яку, як ми згадували вище, замов-
ляли протестанти у польсько-німецькому 
вільному місті Гданську в XVII ст. Присутні 
в «кужбушках» і інші сивіли з цієї дидак-
тично-моралізаторської серії, що носить про-
тестантський характер, хоча має католицьку 
іконографію, що не завадило учням право-
славної іконописної майстерні вчитися від-
творювати цей сюжет.

Образ Апокаліптичної Богородиці часто 
зустрічається в творчості видатного укра-
їнського гравера Никодима Зубрицького. 
В Євангелії Учительному (1696) видавництва 
друкарні Унівського монастиря на звороті 
титулу розміщена підписана і датована тим 

же роком гравюра Н. Зубрицького із сюжетом 
Успіння Богородиці, де у верхній частині Бого-
родиці возноситься на небо на півмісяці, із 
покритою головою і квітчастою гілкою в руці, 
а Ісус простягає до неї корону (рис. 21). Поді-
бний сюжет має ще одна гравюра Н. Зубриць-
кого (датована 1697 р.) на звороті титулу Ака-
фістів із стихирами та канонами (1699): в її 
нижній частині сюжет Успіння, а вгорі Діва 
Марія із непокритим розпущеним волоссям 
возноситься на півмісяці на небеса, де її коро-
нує св. Трійця (рис. 22).

Невеликі гравюри Н. Зубрицького в львів-
ських Акафістах (1699) в цілому за своїм 
змістом схожі на вищенаведені акафістні 
богородичні гравюри Іллі (рис. 5–8). Проте 
у Н. Зубрицького вже з’являються не лише 
такі символи апокаліптичного сюжету, як 
промені навколо фігури чи мандорла, але 
й повноцінне ототожнення Богородиці із 
Апокаліптичною Жінкою: Богородиця стоїть 
на земній кулі і попирає змія (рис. 23) або ж 
стоїть на півмісяці (рис. 24).

В 1717 р. в Чернігівській друкарні вий-
шов Новий заповіт із численними гравюрами 
Н. Зубрицького. Зображення, що відносяться 
до ілюстрування Апокаліпсису, митцем не 
датовані, але деякі з гравюр з Євангелістами 

Рис. 19. Богородиця з Покровом на півмісяці. 
Мідьорит з «Руна орошенного».  

Чернігів, 1696 [24, с. 182]

Рис. 20. Сивіла із зображенням сюжету 
«Непорочне зачаття». XVIII (?) ст.  

[10, с. 99, № 390]
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Рис. 21. Никодим Зубрицький. Успіння 
Прсв. Богородиці. 1696. Дереворіз. Євангеліє 

Учительне. Унів, 1696 [22]

Рис. 22. Никодим Зубрицький. Успіння 
Прсв. Богородиці. 1697. Дереворіз. Акафісти. 

Львів, 1699 [2]

Рис. 23. Никодим Зубрицький. Богородиця, що 
попирає змія. Дереворіз. Акафісти.  

Львів, 1699 [2]

Рис. 24. Никодим Зубрицький. Богородиця  
на півмісяці. Дереворіз. Акафісти.  

Львів, 1699 [2]

позначені 1701 р. та 1710 р. Серед недатова-
них гравюр Н. Зубрицького є сюжет Розділу 
12 Об’явлення про Жінку, зодягнену в сонце 
(Рис. 25), що нагадує гравюру з вищезгада-
ної Франкфуртської Біблії 1561 р., за   винят-
ком  покритої голови Жінки (покрита голова 
у Жінки, зодягненої в сонце, у зображенні теж 
вищезгаданої Віттенберзької Біблії Лютера). 

Також відрізняється поза Апокаліптичної 
Богородиці – тіло її вигнуте, передає емоцій-
ний рух.

Зауважимо, що точно такою є поза Апока-
ліптичної Богородиці на фрагменті (рис. 26) 
непідписаної заставки з Євангелія Учитель-
ного (1696) видавництва друкарні Унів-
ського монастиря. Схожими на інші гравюри 
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Рис. 25. Никодим Зубрицький. Жінка, 
зодягнена в сонце. Дереворіз. Новий 

Заповіт. Чернігів, 1717. НБУВ, Кир-477. 
Власне фото

Рис. 26. Жінка, зодягнена в сонце.  
Дереворіз. Фрагмент заставки.  

Євангеліє Учительне.  
Унів, 1696 [22]

Н. Зубрицького з серії його дереворізів до 
Апокаліпсису з чернігівського Нового Запо-
віту (1717) також інші елементи заставки 
(рис. 27): композиція «Сім світильників», 

Рис. 27. Заставка. Дереворіз. Євангеліє Учительне. Унів, 1696 [23]

образ Івана Богослова, зображення рослин-
ності. Це дає підстави припускати, що вка-
зана непідписана заставка є ймовірно робо-
тою Н. Зубрицького.

Висновки. У ході дослідження проаналі-
зовано основні етапи розвитку іконографії 
Богородиці в символічному образі Жінки 
Апокаліпсису (Апокаліптичної Богоро-
диці). Показано, що виникнення традиції 
використання цього образу на українських 
теренах не обмежувалося конфесійно като-
лицькою і греко-католицькою іконогра-
фією, і що православна теологія дозволяла 

застосування цього образу у різних варі-
аціях. На широкому ряді прикладів, деякі 
з яких вперше опубліковано, продемон-
стровано, що найбільше поширення образу 
Апокаліптичної Богородиці в українському 
мистецтві відносилося до XVII–XVIII ст. 
Нарешті, окремо наведено і проаналізовано 
образ Апокаліптичної Богородиці в твор-
чості Никодима Зубрицького.
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