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РЕТРОСПЕКТИВНЕ ДОСЛІДЖЕННЯ ГРАФІЧНОГО ДИЗАЙНУ

У статті здійснено ретроспективне дослідження графічного дизайну. Зазначено, що в сучасному світі 
графічний дизайн проник у всі сфери життєдіяльності людини. Він супроводжує рекламу, культурні заходи, 
популяризує ідеї. Графічний дизайн – це творча діяльність, яка супроводжує різні потреби людини і йде в 
«ногу» з розвитком сучасних технологій. Звернуто увагу на те, що терміни «промислове мистецтво, тех-
нічна естетика, художнє конструювання, графічний дизайн» з’явилися порівняно недавно. За смисловим 
значенням вони дуже подібні, проте найбільш поширеним в даний час є графічний дизайн. Визначено, що 
«графічний дизайн» як окремий напрямок художнього проєктування виник за рахунок його відокремлення 
від прикладної графіки. Обґрунтовано, що графічний дизайн – це художньо-проєктна діяльність, основним 
засобом якої є графіка. Мета цієї діяльності – візуалізація інформації, призначена для масового поширення 
за допомогою поліграфії, кіно, телебачення, а також створення графічних елементів для промислових виро-
бів і предметного середовища. Розглянуто основні етапи становлення та розвитку графічного дизайну. 
Проаналізовано розвиток графічного дизайну в Україні в ХХ столітті. Звернуто увагу, що з розвитком 
технічного прогресу та появою потужних комп’ютерів графічний дизайн як мистецький прийом отримав 
«нове дихання» у вигляді комп’ютерного проєкту, що свідчить про його життєздатність та особливість. 
Трансформація графічного дизайну в дизайн візуальних комунікацій – проєктування складних об’єктів сис-
тем нового типу – привело до створення візуальних текстів, як основи спілкування. Зроблено висновок, 
що ХХ століття стало епохою інформаційно-комунікаційного вибуху. Розвиток інформаційних технологій 
призвів до зміни способу мислення суспільства і вплинув на розвиток науки, мистецтва та дизайнерської 
культури. В результаті активного розвитку комунікаційних процесів графічний дизайн став найважливі-
шим засобом формування середовища сучасної людини.

Ключові слова: ретроспективне дослідження, графічний дизайн, графіка, дизайн, тенденції розвитку, 
технології дизайну.

© Бучківська Г. В., Піддубна О. М., Максимчук А. П., Шостачук Т. В., 2024



34

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse                                    Випуск / Issue 1, 2024

Buchkivska Galyna, Piddubna Oksana, Maksymchuk Anatolii, Shostachuk Tetiana. 
AN EMPIRICAL STUDY OF GRAPHIC DESIGN

The article is a retrospective study of graphic design. It is noted that in the modern world graphic design has 
penetrated into all spheres of human life. It accompanies advertising, cultural events, and popularizes ideas. Graphic 
design is a creative activity that accompanies various human needs and keeps pace with the development of modern 
technologies. It is noted that the terms «industrial art, technical aesthetics, artistic design, graphic design» have 
appeared relatively recently. In terms of semantic meaning, they are very similar, but graphic design is currently 
the most common. It has been determined that «graphic design» as a separate area of artistic design arose due to 
its separation from applied graphics. It is substantiated that graphic design is an artistic and design activity, the 
main means of which is graphics. The purpose of this activity is the visualization of information intended for mass 
distribution through printing, cinema, television, as well as the creation of graphic elements for industrial products 
and the built environment. The main stages of formation and development of graphic design are considered. The 
development of graphic design in Ukraine in the twentieth century is analyzed. It is emphasized that with the 
development of technological progress and the emergence of powerful computers, graphic design as an artistic 
technique has received a «new lease of life» in the form of a computer project, which testifies to its viability and 
peculiarity. The transformation of graphic design into visual communication design – the design of complex objects 
of new types of systems – led to the creation of visual texts as the basis of communication. It is concluded that the 
twentieth century was the era of the information and communication explosion. The development of information 
technology has led to a change in the way society thinks and has influenced the development of science, art and 
design culture. As a result of the active development of communication processes, graphic design has become the 
most important means of shaping the environment of a modern person.

Key words: retrospective study, graphic design, graphics, design, development trends, design technologies.

Вступ. В сучасному світі графічний 
дизайн проник у всі сфери життєдіяльності 
людини. Він супроводжує рекламу, куль-
турні заходи, популяризує ідеї. Графічний 
дизайн – це творча діяльність, яка супрово-
джує різні потреби людини і йде в «ногу» з 
розвитком сучасних технологій. Сьогодні все 
більшої популярності набуває професія гра-
фічного дизайнера в суспільстві, що впливає 
на особисту відповідальність за продукт його 
діяльності. Не дивлячись на популярність і 
швидкий розвиток графічного дизайну в світі 
наукових розвідок з даної проблематики не 
так вже й багато, саме тому гостро постає 
проблематики здійснити ретроспективне 
дослідження графічного дизайну.

Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій показав, що тенденції становлення та роз-
витку дизайну досліджували: В. Даниленко, 
В. Сьомкіна, О. Хмельовський. Питанням 
графічного дизайну та його особливостям 
присвячені роботи: О. Гладун, Н. Сбітнє-
вої, Г. Скляренко, В. Харченко. Вивчення 
веб-дизайну в межах мистецтвознавства 
здійснювали: Д. Бородаєв, А. Лаврентьєв, 
Е. Пановський. Серед зарубіжних науков-
ців дослідженню графічного дизайну приді-
ляли увагу: К. Ньюарк, Е. Туемлоу, П. Філь та 
Ш. Філь.

Мета статті полягає у здійсненні ретро-
спективного дослідження графічного дизайну.

Виклад основного матеріалу. Промис-
лове мистецтво, технічна естетика, художнє 
конструювання, графічний дизайн – назви, 
які з’явилися порівняно недавно. За смисло-
вим значенням вони дуже подібні, проте най-
більш поширеним в даний час є графічний 
дизайн. Технічна естетика є теорією дизайну, 
і вони разом формують гармонійне предметне 
середовище, сприяють підвищенню ефектив-
ності виробництва [1, с. 132].

Достеменно відомо, що дизайн як нова 
професія виник у XX ст., однак дизайнерські 
основи завжди існували в предметній твор-
чості. Їх можна спостерігати в простих мате-
ріальних формах минулого, в старовинних, 
нібито нескладних, громіздких, але все ж таки 
дивовижно гарних взірцях минулих століть. 
Люди завжди прагнули до поєднання раціо-
нального і естетично досконалого. В цьому 
відношенні немає принципової різниці між 
утилітарними речами старовинних епох і 
новими технічними виробами [2].

Термін «графічний дизайн» поєднує в собі 
два слова: «графіка» та «дизайн». 

Термін «графіка» (від грецького «gгарkіkо», 
«gгарkо» – пишу, креслю, малюю) – це вид 
образотворчого мистецтва, головним зобра-
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жувальним засобом якого є однотонний 
малюнок, виконаний переважно на папері 
олівцем, пером, пензлем або іншим матері-
алом, можливо віддрукований потім полі-
графічним способом, переважно на папері 
(естамп) [3, с. 304].

Термін «дизайн» позначає художнє кон-
струювання та оформлення речей (знарядь 
праці, промислової продукції та інтер’єру). 
Мистецтво дизайну – художньо-конструк-
торська діяльність, спрямована на створення 
нових видів і типів виробів, які відповідали б 
вимогам суспільства (корисності, зручності в 
експлуатації, краси і т. ін.). Відповідна галузь 
мистецтва і наукового знання; технічна есте-
тика.» [4, c. 294].

Аналіз наукових доробок дозволив визна-
чити, що «графічний дизайн» як окремий 
напрямок художнього проєктування виник 
за рахунок його відокремлення від приклад-
ної графіки. Зв’язки між двома окресленими 
напрямами є досить сильними і на сьогодні, 
станом на початок 2020-х років, тим більше, що 
на нинішньому етапі їх зміцнює рух і тяжіння 
до «крафтовості» («рукотворності») [6, с. 34].

Більшість науковців досліджуючи істо-
рію виникнення графічного дизайну дійшли 
висновку, що сам термін «графічний дизайн» 
виник у 1922 році в США і пов’язаний він 
з ім’ям американського дизайнера Вільяма 
Єддісона Двіггінса (William Addison 
Dwiggins).

William Addison Dwiggins виділив три кате-
горії графічного дизайну:

– fine art printing («високохудожні від-
битки»);

– utilitarian printing («допоміжний друк»);
– printing for purpose («друк для певної 

мети») [6, с. 32].
В. Даниленко вказує у своїх дослідженнях, 

що графічний дизайн – це художньо-проєктна 
діяльність, основним засобом якої є графіка. 
Мета цієї діяльності – візуалізація інформації, 
призначена для масового поширення за допо-
могою поліграфії, кіно, телебачення, а також 
створення графічних елементів для промис-
лових виробів і предметного середовища [7].

Як зазначає О. Гладун: «Графічний 
дизайн – унікальне мистецтво, яке знахо-

диться одночасно у двох вимірах: образотвор-
чості і проектності (художньому й раціональ-
ному). Сьогодні воно «організує простір і час 
у системі комунікації, стає надкомунікацією», 
візуальною мовою інформаційного суспіль-
ства. Мистецтво графічного дизайну багато 
в чому – мистецтво одного дня, яке створює 
візуальний простір сучасної людини» [8].

О. Храмова-Бранова пише, що можливості 
графічного дизайну ще не вичерпані і навіть 
не визначені в повній мірі. Тому в сфері тео-
рії дизайну постійно ведуться дискусії про 
його природу, межі і методи, про характер 
його зв’язків з видами художньої творчості 
[1, с. 132].

Розглянемо детально етапи розвитку гра-
фічного дизайну. 

У першому десятиріччі XX столітті куль-
тура модерну охопила всі ділянки культур-
ного життя Європи, в тому числі і графічний 
дизайн. Однак цій багатообіцяючій художній 
течії прийшлось зійти зі сцени з такою рап-
товою швидкістю, з якою вона заявила про 
себе в кінці ХІХ століття. Модерн практично 
вичерпав себе ще до початку першої світової 
війни [9]. 

Після війни в графічному дизайні почина-
ються нові шляхи пошуків і експериментів. 
Небачені до цих пір темпи і масштаби будів-
ництва, різноманітність напрямків розвитку 
дизайну народжують надзвичайно складну, 
майже хаотичну ситуацію, яка не піддається 
осмисленню. Для простоти орієнтування 
ХХ століття можна поділити на три коротких 
етапи:

1-й етап: 1900–1914 рр. (до початку першої 
світової війни); інтенсивний розвиток графіч-
ного дизайну, що продовжується років, був 
перерваний війною, яка втягнула всю Європу 
в глибокий застій;

2-й етап: 1914–1939 рр. (до початку дру-
гої світової війни); в ході нового піднесення 
графічний дизайн цієї епохи радикально змі-
нився, і на цей раз розвиток було припинено 
війною (1939–1945), пагубні дії якої розпо-
всюдились на всі континенти;

3-й етап: з 1945 до сьогодення. Це період 
становлення сучасних форм – сміливих екс-
периментів, що здійснювались на основі 
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зростаючих технічних властивостей, роки 
драматичних пошуків і помилок, швидко змі-
нюваних теорій [10].

Художників, які спрямовують свою діяль-
ність на функціонально-естетичні проблеми 
матеріального середовища, все частіше нази-
вають дизайнерами. Дизайнер – в букваль-
ному перекладі з англійської означає «проек-
тувальник», «рисувальник». У 1960–1970 рр. 
ці англомовні терміни – дизайн та дизайнер – 
стали вживаними практично в усіх країнах 
світу [9].

В Україні вони зустрічаються ще з 1920 р. 
(зокрема, художнє конструювання, промис-
лове мистецтво, художник-конструктор, 
художник-оформлювач). Характеризуючи 
зміни у термінологічній лексиці, слід визна-
чити, що адаптований в епоху модерну тер-
мін «прикладна графіка» у 1920-і роки було 
витіснено іншим – «промислова графіка». І не 
лише тому, що перший стійко асоціювався із 
«прикладничеством» і станковізмом, як «фор-
мами буржуазного мистецтва» [11].

Формування понятійно-термінологічних 
визначень і оціночних критеріїв службової 
графіки у 1950-х роках відбувалось нерівно-
мірно і означилось в рамках окремих жанрів. 
Найбільш показовим у цьому питанні стали 
книжкова графіка і плакат, що за станом 
дослідження у вітчизняному мистецтвознав-
стві набули оцінки самостійних видів зобра-
жувального мистецтва і такими наразі зали-
шаються.

З початку 1960-тих років у зв’язку з дер-
жавною програмою розвитку легкої промис-
ловості в мистецтвознавчу лексику поверта-
ється термін «промислова графіка».

Надзвичайно важливими в 1970-і роки 
стали розвідки українського історика мисте-
цтва Дмитра Горбачова, що одним з перших 
у вітчизняному мистецтвознавстві харак-
теризував обкладинки української книги 
1920–30-х років, як самостійний вид реклам-
ної графіки, відзначаючи в них відмінні від 
усталених в мистецтвознавчому аналізі кри-
терії [5, с. 40].

Питання зображувальної мови графіки 
функціонального призначення в 1980-і роки 
залишаються актуальними в професійному 

середовищі художників, що займаються цим 
видом художньої практики [5, с. 41].

У 1990-і роки в українському мистецтвоз-
навстві питання «національної моделі» [12], 
дизайну потрапляє в дискусійну площину. 
«Починаючи з 1990-х років графічний дизайн 
України попадає у надзвичайно складні 
умови, – констатує О. Гладун, – з одного боку, 
у зв’язку з національним відродженням вини-
кає гостра потреба усвідомлення й виявлення 
власної автентичності, з іншого – посилю-
ються впливи глобалізацій них процесів, що 
ведуть до уніфікованості графічної мови» [8].

Що стосується розвитку графічного 
дизайну у ХХІ столітті, то потрібно звернути 
увагу на те, що з розвитком технічного про-
гресу та появою потужних комп’ютерів гра-
фічний дизайн як мистецький прийом отри-
мав «нове дихання» у вигляді комп’ютерного 
проєкту, що свідчить про його життєздатність 
та особливість. Сьогодні цей прийом має свою 
специфіку. У сучасному мистецькому про-
сторі графічний дизайн отримав одну з про-
відних ролей і невід’ємне значення в сучасній 
образотворчій культурі. У мистецтві остан-
ніх років графічний дизайн постає в формі 
«вибуху» як механізм нового прочитання зна-
чень, що були структуровані до нього [13]. 

Завданням діяльності дизайнера-графіка за 
визначенням А. Хофмана, є «... Наочне зобра-
ження повідомлень, подій, ідей і цінностей 
всякого роду».

Трансформація графічного дизайну в 
дизайн візуальних комунікацій – проєкту-
вання складних об’єктів систем нового типу – 
привело до створення візуальних текстів, як 
основи спілкування. Візуальний текст – це 
будь-який об’єкт, що зорово сприймається і 
розуміється як деяка знакова система (сим-
вол, зображення, етикетка, фірмовий стиль і 
багато що інше). Візуальна комунікація, поді-
бно до всякої іншої, здійснюється за допомо-
гою мови, в якій існує текст як одиничне пові-
домлення [14]. 

Висновки. Таким чином, ХХ століття 
стало епохою інформаційно-комунікаційного 
вибуху. Розвиток інформаційних технологій 
призвів до зміни способу мислення суспіль-
ства і вплинув на розвиток науки, мистецтва 
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та дизайнерської культури. В результаті актив-
ного розвитку комунікаційних процесів гра-
фічний дизайн став найважливішим засобом 
формування середовища сучасної людини. 
Історичні корені цього виду художньо-твор-
чої діяльності сягають глибокої давнини, 
коли людина відчувала себе частиною соці-
уму і відчувала потребу в передачі інформації 
ритуального, магічного або іншого характеру. 
Подальший розвиток цієї сфери діяльності 
визначався загальним суспільним прогресом 
і був тісно пов’язаний з технічними інноваці-
ями та науковими відкриттями.

Однією з особливостей початку ХХІ сто-
ліття є глобалізація суспільства, яка сприяла 
появі тенденції до відсутності національ-
ності та знеособленості, або тенденції до 

«інтернаціонального стилю» в графічному 
дизайні. Процеси глобалізації сприяли появі 
єдиних стандартів у графічному дизайні, 
що передбачають однакові підходи до вирі-
шення комунікаційних завдань, ідентичні 
засоби та формальні прийоми проектування, 
але в останні десятиліття спостерігається 
активний розвиток графічного дизайну, що 
враховує специфіку національної культури. 
Пошук національного стилю в графічному 
дизайні характерний і для України. Це одна 
з основних тенденцій розвитку сучасного 
українського графічного дизайну. Сьогодні 
графічний дизайн в Україні не вважається 
національною моделлю, оскільки не володіє 
унікальними стилістичними або комунікатив-
ними характеристиками.
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