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ІСТОРИКО-МИСТЕЦЬКИЙ АСПЕКТ ПОХОДЖЕННЯ ТЕРМІНУ 
«ПЛАСТИЧНА АНАТОМІЯ»

У статті розглянуто особливості становлення пластичної анатомії в історико-мистецькому аспекті. 
Метою статті є формулювання чіткого визначення понятійного апарату терміну «пластична анатомія» 
у його історико-мистецькому вимірі, періодизація та порівняння дефінітивних етапів його становлення 
упродовж кількох століть західно-європейської історії; встановлення генеалогічного пріоритету терміну 
та його актуалізація на наступний період. У ході виконання дослідження було використано значний комп-
лекс методологічних підходів і практичних методів із розуміння генези і розвитку пластичної анатомії, роз-
глянутої в історико-культурному та історико-мистецькому аспекті. Основним стосовно розробки змісту 
дослідження став історико-мистецький підхід, у змісті якого були застосовані методи, у тому числі, зі 
сфери спеціальних історичних дисциплін. Застосування цих методів розширює поле можливостей із адек-
ватного розуміння генези і розвитку усіх мистецьких компонентів креації та застосування різноплано-
вих творінь зі сфери пластичної анатомії. Автором вперше здійснено етимологічний аналіз та уточнення 
походження терміну «пластична анатомія», пов’язаного з поняттями «пластика» та «пластичність». 
Проаналізовано історичні аспекти становлення та розвитку пластичної анатомії як особливої складо-
вої образотворчого мистецтва, окреслено етапи її історичного розвитку. Залучено до аналізу раритетні, 
раніше не оприлюднені в Україні матеріали, зокрема із німецького політико-культурного життя ХІХ сто-
ліття. У результаті аналізу доступних нам бібліографічних джерел можна стверджувати, що охоплююча 
цим питанням проблематика є новою для сучасного українського мистецтвознавства; порушена нами про-
блема визначає необхідність проведення комплексного історико-мистецтвознавчого дослідження в галузі 
пластичної анатомії.

Ключові слова: пластична анатомія, Йоганн Вольфганг фон Гете, художня анатомія, пластика, 
пластичність.

Melnychuk Anastasiia. HISTORICAL AND ARTISTIC ASPECT OF THE ORIGIN OF 
THE TERM «PLASTIC ANATOMY»

The article examines the peculiarities of the formation of plastic anatomy in the historical and art-scientific 
aspect. The purpose of the article is to formulate a clear definition of the conceptual apparatus of the term «plastic 
anatomy» in its historical and artistic dimension, to periodize and compare the definitive stages of its formation over 
several centuries of Western European history; establishing the genealogical priority of the term and its actualization 
for the next period. In the course of the research, a significant complex of methodological approaches and practical 
methods was used to understand the genesis and development of plastic anatomy, considered in a historical-cultural 
and historical-artistic aspect. The historical-artistic approach, in which methods were applied, including those from 
the field of special historical disciplines, became the main one in relation to the development of the content of the 
research. The application of these methods expands the field of possibilities for an adequate understanding of the 
genesis and development of all artistic components of creation and the application of diverse creations from the 
field of plastic anatomy. For the first time, the author carried out an etymological analysis and clarification of the 
origin of the term «plastic anatomy», related to the concepts of «plastic» and «plasticity». The historical aspects 
of the formation and development of plastic anatomy as a special component of fine art are analyzed, the stages of 
its historical development are outlined. Rare, previously unpublished materials in Ukraine, particularly from the 
German political and cultural life of the 19th century, were included in the analysis. As a result of the analysis of the 
bibliographic sources available to us, it can be stated that the issues covered by this question are new for modern 
Ukrainian art history; the problem raised by us determines the necessity of conducting a comprehensive historical 
and art-scientific research in the field of plastic anatomy.
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Вступ. Термінологічна лексика як 
невід’ємна частина словникового складу 
будь-якої мови є результатом складного істо-
ричного процесу, котрий визначається зако-
нами розвитку мови і техніки, наукових від-
криттів, мистецтва та культури кожної країни. 
Розкриття понятійного апарату «пластична 
анатомія», його змістовної сутності та ана-
ліз інтерпретацій на фаховому, науковому і 
загальноосвітньому рівні показує, що розу-
міння терміну є досить поверхневим. Митці 
останніх поколінь перестали усвідомлювати 
суть, закладену у поняття «пластичної ана-
томії». Вони часто трактують пластичну ана-
томію як науку про вивчення форм живого 
організму, «скульптурність» та зовнішню 
рельєфність тіла, але допоки ніхто не звер-
нувся до витоків терміну, щоб узагальнити 
і теоретизувати цей пласт матеріалу належ-
ним чином. Власне, до XVI століття поняття 
«пластичної анатомії», яким ми користуємось 
на тепер, означалося іншим терміном, а саме − 
«мистецтвом анатомії» (de’arte dell’anatomie), 
«загальна анатомія» або «функціональна ана-
томія» (італ. «anatomia pubblica» та «funzione 
anatomia»), які у наступні століття зміняться 
на термін «живописна анатомія» (anatomia 
pittorica), що побутував до ХІХ століття. 
Слід зазначити на особистому внеску Йогана 
Вольфганга фон Гете, якого ми знаємо з мис-
тецтвознавчої ниви теорії кольору, але окрім 
цього, він перший, хто ввів словосполучення 
терміну «пластична анатомія» (plastische Ana-
tomie), витрактовуючи це як мистецтво живої 
форми та узагальнивши набутки попередніх 
поколінь від анатомічних муляжів флорентій-
ського музею «La Specola». 

Матеріали і метод. Попри те, що історія 
вжитку терміну «пластична анатомія» охо-
плює проміжок понад двісті років, дослі-
джень присвячених даній темі наявно досить 
мало. Важливою для розуміння історії та ста-
новлення пластичної анатомії стала ґрунтовна 
праця М. Дюваля [27] та публікація Н. Хоп-
вуда [33, 34]. Термінологічні поняття «плас-
тика» та «пластичний» висвітлено у низці 
європейських словників [1–21]. Основою для 
написання статті стали наукові праці зару-
біжних авторів, опубліковані в періодичних 

виданнях. В українській науковій літературі, 
на жаль, відсутні матеріали, які були присвя-
чені темі пластичної анатомії, окрім практич-
них посібників з художньої анатомії, якими 
митці користуються як допоміжною літерату-
рою для опанувань анатомічних знань у побу-
дові людського тіла. 

Результати. На сьогоднішній день 
вивчення пластичної анатомії в українських 
художніх ЗВО є допоміжним курсом таких 
базових дисциплін як рисунок, живопис та 
скульптура, який слугує наукою про будову 
зовнішньої форми тіла в стані статики та дина-
міки. Це тривалий процес, у якому студенти 
практикують рисунок з натурних кісткових 
та м’язових препаратів, муляжів, гіпсових 
зліпків, екорше тощо. Крім цього, вивчається 
пластичний зв’язок фігури на основі скелета 
та узагальнення м’язових масивів пластич-
ної форми живого тіла. Але, на жаль, істо-
ричні витоки терміну «пластична анатомія», 
її справжні суть та розуміння не були дослі-
дженими ні в галузі анатомічної науки, ні 
мистецтвознавчої. Тому важливим є розпо-
чати наше дослідження з короткого ознайом-
лення понять «пластика» і «пластичність», та 
перейти до аналізу термінологічного апарату 
«пластична анатомія». 

Слово «пластика» походить від 
«plasticus», що є латинізацією давньогрець-
кого прикметника «plastikos» («πλαστικός», 
«придатний для формування») (Trumble, Ste-
venson). «Plastikos» походить від «plastos» 
(«πλαστός,» «сформований», «виліплений»), 
частка минулого часу (Trumble, Stevenson) та 
дієприкметник від «plassein» [4] («πλάσσειν,» 
«формувати», «формувати») (Klein), слов-
никова форма якого є «plasso» («πλάσσω») 
[2]. Семантика «plastic» в основному була 
пов’язана з використанням форми жіночого 
роду «plastikos» у понятті «plastike techne» 
(«πλαστικήτέχνη», «moulding art», «plastike 
art», «пластичне мистецтво»), що скорочено 
«plastike» («πλαστική») [2]. «Plastike» відпо-
відає латинському субстантивованому при-
кметнику «plastice» та його граматичній 
формі «plastica» [4]. 

Вивчення анатомії для художників (про-
тягом XV–XVI ст.), що спершу назива-
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лося «мистецтво анатомії» (італ. «de’arte 
dell’anatomie» [37], «загальна анатомія» або 
«функціональна анатомія» (італ. «anatomia 
pubblica» та «funzione anatomia») [28] чи про-
сто «анатомія» (італ. «notomia», «anotomia»), 
передбачало навчання анатомії як художни-
ків, так і студентів-медиків. Ще в XVII ст. 
фігурують вислови на зразок «анатомія у від-
повідності з мистецтвом живопису та скуль-
птури» (франц. «anatomie accommodée aux 
arts de peinture et de sculpture») [38]. У другій 
половині XVIII ст. утворюються італійські 
терміни «зовнішня анатомія» (італ. «anatomia 
esterna») та «живописна анатомія» (італ. 
«anatomia pittorica»).

Однак розглянемо усе по порядку, почавши 
з доби Високого Відродження. В італійських 
трактатах про скульптуру XV–XVI ст., де трак-
тується термін «plastic», знову спливає увесь 
спектр античних ідей. У Німеччині «plasticen» 
зустрічається як іноземне слово в кінці XV 
ст., воно постане і в творчій дискусії в кінці 
XVIII ст. (з того часу в німецькій мові «плас-
тика» і «скульптура» − загальний термін для 
тривимірних скульптур). У трактаті Помпо-
нія Гауріна (1504) описано зв’язок між скуль-
птурою і керамікою: «коли хтось працює з 
глиною, ми називаємо це «plastike» [7, с. 16]. 
А в «De curtorum chirurgia» (1597) Г. Талья-
коцці протиставляє моделістів («de plastis») 
і скульпторів (“de sculptoribus”) хірургам [8]. 
У середині XVII ст. кембриджські платоніки 
сформулювали систему «пластичної природи» 
як універсальної творчої сили [6]. «Пластична 
сила», «пластичний принцип» ґрунтувалися на 
ідеї Платона про «Душу світу» [14]. Цікаво, 
що фразеологія Г. Мора включала «пластичні 
операції» «Духу природи» [15]. Ця філософія 
вплинула і на Ньютона, поширилася за межі 
Великобританії [16], що сприяло популяриза-
ції слова «plastik» у Європі.

Прорив у мистецькому сприйнятті “плас-
тики” відбувся в 1778 році з публікацією есе 
Й. Г. Гердера “Plastik” [9–10]. Натяк на міф 
про Пігмаліона синонімізував «пластику» зі 
скульптурою, ілюстрував естетичне поняття 
«пластичного почуття» («plastische Sinn»), 
пов’язане з оцінкою тривимірної форми [9]. 
Приблизно в той же час слово «пластичність» 

набуло поширення як термін, який окреслює 
певну властивість [3]. У біомедичних працях 
А. Грефе термін «plastik» мав спекулятивне 
і художнє значення. Фрази, пов’язані з плас-
тичною природою, з’являються у дискурсах 
про недосліджені фізіологічні явища [17]. 
З початку XIX ст. «пластичність» означає біо-
логічну трансформацію, зокрема, у «Похо-
дженні видів» [18]. У німецькому медичному 
словнику 1823 року «Plastische Anatomie» 
описує моделювання частин тіла з воску [19]. 

Отже, як зазначає італійський вчений 
Дж. Армоцідо, термін «пластична анатомія» 
було «визначено великим поетом і мислите-
лем Йоганом Вольфгангом фон Гете, як мис-
тецтво пластично (формотворчо) створювати 
за допомогою кольорового воску справжні 
анатомічні моделі людського тіла, вишукано 
досконалі в кожній мінімальній деталі (кістки, 
хрящі, м’язи, судини, нерви, тканини тощо). 
Пластична анатомія – це мистецтво наяв-
них анатомічних препаратів, пристосованих 
для навчання, які виготовляли з використан-
ням кольорового воску, що виявився ідеальним 
матеріалом для цієї мети» [21, с. 71]. 

Термін був введений Й. Гете після його 
поїздки до Італії у 1786–1788 роках. Там він 
відвідав музей воскових фігур «La Specola», 
колекції родини Медічі, зібраною Феліче 
Фонтаною, ознайомившись з анатомічними 
восковими скульптурами в північно-іта-
лійській республіці Болоньї та Флоренції. 
Використання воску для ліплення фігур має 
стародавнє коріння, особливо в мистецтві, і 
зумовлене суто естетичними цілями та тех-
нічними потребами, такими як простота 
роботи [22]. Форма та якість восків свідчать 
про пошану до великих художників епохи 
Відродження, черпаючи натхнення у таких 
майстрів, як Донателло, Мікеланджело та 
Тиціан [23]. Віск, через свою специфічну 
консистенцію цінувався як засіб мімезису з 
давнини і розвинувся в анатомічній цероплас-
тиці1 в епоху Просвітництва, яка досягла ще 

1 Церопластика ( гр. κηροπλαστική (τέχνη); v. Ceroplasta) –
стародавня техніка формування воску з метою отримання 
статуеток або моделей для лиття в бронзу; у період з XVIII 
по XIX ст. був використаний для відтворення з воску для 
освітніх та наукових цілей, моделей рослин та моделей 
анатомії людини та тварин, і досі використовується в 
археологічних та етнографічних музеях. 
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одного піку на початку XIX століття через 
«класичний репертуар гендерно-специфіч-
них диференційованих поз і жестів, щоб 
прояснити хвилювання душі рухами тіла» 
[24, с. 23]. Увага до людського і тваринного 
тіла, яка відродилася з гуманізмом і тріум-
фувала з епохою Відродження, у XVI сто-
літті (починаючи від Андреаса Везалія та 
Леонардо да Вінчі) все більше розвинулась 
у XVIII столітті, коли «пластична анатомія» 
народилась і утвердилась головними робо-
тами Е. Лелі і К. Сузіні [21]. Після скромного 
першого анатомічного зразку з церопластика 
«Lo scorticato» (здерта шкіра) (бл. 1600 р) 
виконаного більш з мистецьким наміром, ніж 
у наукових цілях скульптором Людовіко Карді 
(Циголі), справжнім творцем пластичної ана-
томії став Джуліо Зумбо (моделі якого зна-
ходяться в музеї «La Specola», а продовжу-
вачами справи Зумбо стануть Ерколе Лелі, 
Джовані Манцоліні, Клементе Сузіні, Елам-
мазо Боніколі та інші [21, с. 71].

Зважаючи на Гете як великого інтелекту-
ала свого часу, котрий «функціонує в склад-
ній мовній системі сюжетно-стильових сте-
реотипів» [42, с. 198], та овіяний час ідеями 
Вінкельмана й Лессінга, мислитель бере за 
основу античні терміни «plastike» (формот-
ворчий) та «anatome» (ανά-верх і τομή- розти-
нати), таким чином отримуючи новий поня-
тійний апарат на ґрунті доби Просвітництва, 
а ще точніше – романтизму (вперше про це 
йтиметься мова у літературній творчості його 
роману «Вільгельм Мейстер» (1796 р)). Стрім-
кий успіх воскових моделей значною мірою 
пояснюється їх дидактичними перевагами 
перед анатомічними атласами та трактатами, 
оскільки вони чудово вирішують питання 
XVIII та XIX ст. про функції організму, забез-
печуючи тривимірне уявлення про натуру. 
Цінність воскових муляжів в тривимірному 
зображенні для свого часу полягає у тому, 
що вони вперше набагато точніше відтворю-
вали вихідний зразок , ніж це б міг відтворити 
рисунок на площині [24, с. 34]. Їх художнє вті-
лення настільки досконале, що модель відчу-
вається немов жива. Це відбувається завдяки 
природнім позам з типовими жестами і повній 
відмові від зображення трупа [24, с. 36]. 

Таким чином форма і контури людського тіла 
здаються живими, з більшим ступенем вираз-
ності [24, с. 28]. Кожна деталь є продуктом 
емпіричного аналізу мертвого тіла, отрима-
ного в результаті ретельного зліпка анатоміч-
ного зразка, підготовчою відповіддю до пере-
важно ідеального зображення. Паралельне 
твердження до цього наукового обґрунтування 
можна знайти в тогочасній художньо-теоре-
тичній дискусії, яка намагається знайти нове 
поняття реальності [24, с. 23]. Якщо в першій 
половині XVIII ст. мімезис все ще вважався 
першорядним завданням мистецтва, то філо-
софія Жан-Жака Руссо знаменує вирішальний 
поворот в історії ідей – мистецтво не повинно 
просто представляти світ. Замість імітації 
природи має бути знайденим тонке її відтво-
рення [24, с. 23], власне теж саме, до чого у 
своєму досвіді прагнув Гете – шукати Gestalt, 
а не Formа [42, с. 203]. Як цитує мистецтвоз-
навець О. Пучков архітектора О. Габричев-
ського «це те, що великий реаліст іноді жар-
туючи називав своїм «реалістичним тиком», 
це – його безумовне прийняття життя як 
вищої цінності, його наполегливий оптимізм, 
пізнавальний, етичний і естетичний, його 
віра у те, що природа розкриває свої «таємні» 
закони уважному досліднику і художнику, 
що споглядає» [42, с. 254]. Випливаючи з 
вищезазначених підсумків, таку модель заро-
дження пластичної анатомії цікаво фіксує 
американська мистецтвознавиця Б. Стаффорд 
як «епістемологічну модель не лише анато-
мії, а й усіх відкриттів XVIII століття» [25]. 
Повернувшись з Флоренції у 1786 році, Гете 
повідомив, що «тривимірна анатомія вже 
багато років практикується у Флоренції на 
дуже високому рівні, але вона може процві-
тати тільки там, де наука, мистецтво і техно-
логії інтегровані в живу практику» [29]. Він 
переосмислює розуміння форми: «з багатої 
формами Італії я повернувся до Німеччини, 
обділеної формами. Я спостерігав і помітив, 
що природа там діє по законам, щоб ство-
рити те, що є живою формою, зразком будь-
якої художньої форми» [31]. У його введені 
в «Пропілеї» (1798) зазначено, що «людське 
тіло є вищим та істинним об’єктом пластич-
ного мистецтва! Щоб вибратись з лабіринту 
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його будови, потрібні загальні знання орга-
нічної природи» [41, c. 114]. 

З 1816 р. виникають труднощі у пошуках 
«необхідного матеріалу» для вивчення люд-
ських тіл у медичних закладах (відвідуваних і 
художниками), що спричиняє у Англії масове 
викрадення трупів, часом убивства (справа 
подружжя Берк, 1828). Гете, вражений такими 
подіями, 4 лютого 1832 р. створює промемо-
рій «Пластична анатомія», адресований дер-
жавному раднику Пруссії Бойду з ідеєю ство-
рення у Берліні колекції воскових анатомічних 
моделей, на кшталт флорентійського аналогу 
(Goethe, 1832). Враховуючи дорожнечу копій, 
складні умови транспортування, Гете про-
понує надіслати до Італії фахівців, аби вони 
навчилися необхідних навичок та згодом від-
творили флорентійську колекцію в Берліні. 
Гете прагнув переконати владу у дидактич-
ній перевазі нового методу, який спричинить 
«новий мистецький розквіт… нову епоху, яка 
надасть мистецтву інший статус» [36], однак 
його промеморія не знайшла відгуку; «анато-
мічна революція» охопить Європу вже 1848 р., 
по смерті Гете [33, 34].

Німеччина постає центром певних соці-
альних змін, де мистецтву відводилася осо-
блива роль у громадському культивуванні 
традицій, завдяки якому мало відродитися 
знання. Мюнхен, де вже була Академія мис-
тецтв, придбав грандіозні класичні будівлі 
для музеїв, церков, пам’ятників. Винятково 
місто тепер сприяло об’єднанню науки і мис-
тецтва [5]. У Мюнхені, великому мистецькому 
центрі було нелегко знайти когось відповід-
ного щодо моделювання з церопластику, як 
це були знавці пластичної анатомії, вихідці з 
італійських земель. Наприклад, надмірно тео-
ретичні лекції з анатомії в Академії мистецтв 
не спонукали учнів займатися цим питанням 
глибше; доктор Віммер, лікар, який їх читав, 
часом припускався прикрих помилок [26]. 
У кожному разі академія переважно була орі-
єнтована на історичний живопис, а практиці 
моделювання майже не навчали [33, 34]. 

Єдиний «скульптор та анатом», який 
займався моделюванням пластичної анато-
мії, безкомпромісно кинув виклик авторитету 
анатомічної науки. Це був Пауль Цайллер 

(1820–93), який працював в самому «бастіоні 
романтизму», у Баварській столиці мистецтва 
і науки на католицькому півдні Німеччини, де 
активно розвивалася воскова промисловість. 
У середині 1840-х років Пауль почав визна-
чну кар’єру пластанатома. Після деякої ака-
демічно визнаної роботи під час революції 
1848 р. він виступив проти розтину в анатомії, 
вимагаючи автономії і спираючись на Гете, та 
наполягаючи на тому, щоб його моделі ряту-
вали трупи пролетарів від розтину. Франциска 
Цайллер (дружина Пауля) стверджувала, що 
«мистецтво і наука могли б працювати пліч-о-
пліч, якби не “анатоми-ножі”, “природні про-
тивники”, які, на жаль, мали право визначати 
цінність моделей. Анатомія, яка досі залиша-
лася майже виключно власністю однієї корпо-
рації, має стати більш повноцінною основою 
не лише медицини та хірургії, а й мистецтва 
та повсякденного життя. Він був націлений на 
широку громадськість, особливо студентів, які 
вивчають мистецтво та медицину» [33, 34]. 

Пауль Цайллер досяг більшого успіху в 
Академії мистецтв, на сьогодні провідній 
художній школі Німеччини. Коли Еміль Хар-
лесс, ад’юнкт-професор фізіології, який від-
родив викладання анатомії в художній Акаде-
мії на початку 1850-х років, захворів узимку 
1861 − рекомендував студентам відвідувати 
«анатомічний курс» Цайллера [33, 34]. До 
речі, Еміль Харлесс − викладач пластичної 
анатомії у Мюнхенській академії мистецтв, 
першим хто напише наукову працю з анато-
мії для художників під назвою «Підручник 
пластичної анатомії для навчальних закла-
дів та самостійної підготовки» «Lehrbuch 
der Plastischen Anatomie für academische 
Anstalten und zum Selbstunterricht» (1856). 
У своїй праці він пише, що «усі підручники 
та посібники з «художньої анатомії», обмеж-
уються частково пропорціями, частково ана-
томічними деталями трупа, розтином в кіль-
кох положеннях тощо. Я прагнув, крім даної 
видимої форми, наскільки це дозволяє наша 
наука, дозволити заглянути в роботу форму-
ючих сил і кінцеву форму як результат своєї 
діяльності. Відмовляючись від односторон-
ньої анатомічної точки зору, яка за свідченням 
багатьох митців не приносила ані користі, ані 
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задоволення, і відстежуючи форми людської 
форми намагалися змінити свої закони, я 
дотримувався курсу визначеного моїми фізі-
ологічними дослідженнями…щоб запропону-
вати природні засоби для художньої побудови 
форм» [32, с. 9–10]. 

Саме це було ключовим етапом в історії 
художніх академій, коли прогрес у розвитку 
фізіології та виробництві анатомічних муля-
жів відмежували анатомію як медичну науку 
від справжньої художньої анатомії, яка почала 
наближати митців до вивчення живого тіла. 
Якщо до XIX ст. анатомію викладали суто 
описову та порівняльну на прикладі препаро-
ваних трупів, а трактати з анатомії для худож-
ників були спрямовані на медичний вектор з 
ілюстраціями алегоричних образів, то муляжі 
пластичної анатомії, які дали більш чітке три-
вимірне зображення дійсності, його реальні 
форми та вивчення видимої форми у її змінах, 
викристалізували дисципліну «пластична 
анатомія», яка етимологічно бере свій поча-
ток саме від анатомічних муляжів з воску – 
пластичних, тобто – об’ємних, тривимірних – 
анатомій. 

Повертаючись до послідуючих подій вже 
після смерті Е. Харлесса, його учні одно-
голосно обрали Цайллера наступником, 
тільки для того, щоб факультет змінив свою 
думку [33, 34]. Це відбулося через відсут-
ність належного ставлення медичного загалу 
до вивчення людського тіла за анатоміч-
ними моделями, адже він наполягав на роз-
тинах трупів, які не мають нічого спільного 
з живою формою людського тіла, котра є 
необхідною складовою образотворчого мис-
тецтва. Зважаючи на це, в художній Акаде-
мії справи йшли іншим руслом: постійно 
піклуючись про те, щоб викладання анатомії 
не було надто теоретичним, академія пла-
нувала відводити половину лекційного часу 
студентам для малювання м’язів та кісток з 
анатомічних моделей. Але, хоча професори-
художники визнали приготування Цайллера 
«чудовими», «його вимоги щодо їх купівлі 
більш ніж у десять разів перевищують суму, 
яку могла витратити академія; він також 
менш підготовлений для читання лекцій, ніж 
для роботи з моделями, і наш досвід спілку-

вання з ним не такий, щоб ми могли очіку-
вати, що він охоче організує своє викладання 
відповідно до побажань та цілей академії. 
Використовуючи його препарати, ми були б 
залежними від нього, що могло б мати значні 
недоліки» [33, 34]. Тоді доцент університету 
Юліус Кольманн прочитав лекцію з анатомії і 
недорого підготував кілька моделей з гіпсу та 
розфарбованого пап’є-маше, за якими один 
з викладачів викладав анатомічний рисунок 
[33, 34]. Юліус Кольманн стане наступни-
ком Е. Харлесса та напише теж посібник 
для вихованців Академії «Пластична ана-
томія людського тіла для художників та 
любителів мистецтва» (Julius Kollmann 
«Plastische Anatomie des menschlichen 
Körpers für Künstler und Freunde der Kunst») 
(1886). Він стверджує, що «пластична анато-
мія описує форми людського тіла настільки, 
наскільки вони представляють інтерес для 
естетичних потреб. З цього широкого поля 
дослідження, пластична анатомія виділяє те, 
що має особливі цінності для художників, 
археологів та теоретиків мистецтва. Теорія 
опорно-рухового апарату організму – це не 
просто осягнення індивіда в його зовніш-
ньому вигляді, а й розуміння живої форми 
в її змінах. Значення кістково-м’язової сис-
теми це не кінець галузі пластичної анато-
мії, адже є певні органи, які мають вагомість 
для розуміння їх впливу на зовнішній вигляд 
тіла» [35]. У паризькій Національній вищій 
школі красних мистецтв, професор анатомії 
Матіас Дюваль у своїй «Історія пластич-
ної анатомії: майстри, книги та екорше» 
(1889) розмежовує, що являє собою анатомія 
та пластична анатомія (або анатомія форми) 
і наголошує про їх відмінності. Трактати з 
пластичної анатомії «мають досліджувати 
не лише форму та співвідношення частин, 
які вони описують, а й давати точні уявлення 
про функції цих частин. Вона має стосува-
тися як анатомії так і фізіології. Ось чому у 
викладанні пластичної анатомії для худож-
ників важливо паралельно проводити два 
способи демонстрації з одного боку, власне 
анатомічна демонстрація (розсічене тіло, 
екорше, анатомічні муляжі, скелет, рисунки), 
з іншого боку – фізіологічне використання 
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живої моделі» [27, с. 2]: «досліджувати при-
роду і розташування органів, які визначають 
зовнішні форми тіла. Художник повинен 
знати не тільки форми на тілі в стані спо-
кою чи трупа, але й перш за все модифіка-
ції цих форм в тілі у стані активності руху 
та функціонування. Тобто під назвою ана-
томічні форми ми будемо вивчати анатомію 
та фізіологію органів, що визначають ці 
форми» [27, с. 11]. 

Якщо між XVIII та XIX століттям ми 
бачимо відродження ідеалізації людського 
тіла за зразками класичних грецьких скуль-
птур, а й відповідно термінології також, то 
між XIX та XX століттям чітко і радикально 
відмежовуються «реалістичне зображення 
тіла» і «художнє відображення», яке немає 
нічого спільного з відтворенням істини і про-
понує абстрактне концептуальне бачення 
[21, с. 129]. Відбувається характерна умо-
глядна зміна, коли минулі погляди ставляться 
під сумніви [39, с. 18]. Художники та анатоми 
ХХ ст., які створили низку посібників з плас-
тичної анатомії, такі як З. Мольє, В. Танк, 
Г. Баммес, Дж. Бріджмен дадуть визначення 
пластичній анатомії на кшталт того розуміння, 
коли у спогляданні «сутність розкривається 
так само, як і наочна мова математичних фор-
мул, за допомогою яких найтонші, невидимі 
оку структури стають видимі» [39, с. 42]. Тому 
«пластична анатомія має вийти із старих, вже 
відбутих традицій» [39, с. 42]. Вони йшли до 
розуміння форми тіла як єдиної архітектоніч-
ної форми і відійшли від наслідування, що 
являлось початком нового шляху в області 
пластичної анатомії − того шляху, якого сяг-
нули Леонардо да Вінчі та Мікеланджело Буо-
нарроті ще в кінці XV–XVI століть.

Висновки. Історія пластичної анатомії 
є надзвичайно складним комплексом істо-
рико-мистецької проблематики. Це є про-

цесом значно глибшим і цікавішим, аніж 
просте формальне зна йомство із назвами 
частин тіла та описом їхнього функціональ-
ного призначення. В історичному контексті, 
пластична анатомія – це мистецтво фор-
мотворення анатомічних моделей з воску. 
Поняття «пластика» та «пластичність», що 
належать сфері образотворчого мистецтва і 
являють собою розуміння «формотворення» 
та «образотворчості», з розвитком вироб-
ництва муляжів з церопластику у XIX ст. 
набувають колосального значення у дидак-
тичних цілях для художніх та медичних ака-
демій. Також розвиток фізіології та анатомії 
у ХІХ ст. і використання анатомічних муля-
жів замість препарованих трупів, стануть 
перехідною ланкою від «анатомії для худож-
ників» до вивчення «пластичної анатомії» 
(термін, винайдений Гете – не лише великим 
німецьким поетом, але й автором оригіналь-
них трактатів з проблем кольорознавства), 
від вивчення мертвого невиразного тіла до 
пластичної виразності живої форми. Все це 
вплине на розвиток та створення посібників 
з «пластичної анатомії», які своїм корінням 
візьмуть основу із воскових анатомічних 
муляжів – пластичних анатомій, як триви-
мірних дійсних форм. 

Цей двохсотлітній відрізок часу, коротко 
оглянутий у нашій статті, був сконцентрова-
ний на вивченні анатомічних моделей з кольо-
рового воску, фізіологічній формі живого тіла 
та його функціональній складовій. Триви-
мірне зображення тіла через пластичну анато-
мію також вплинуло на становлення реалізму 
у XIX столітті. Тому доречним віднести дану 
історико-філософську концепцію у мисте-
цтвознавчий простір для подальших дослі-
джень даної теми, а також, безпосередньо, у 
мистецьку ниву для поглибленого вивчення 
художньої анатомії. 
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